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Abstract

Instrument training has a place in institutions given music education.Piano is one of the most basic instruments
especially in music education. The basic aim of piano training is the ability of providing to achieve a sustantial
technique to the induvidual and to develop musically. Teaching from simple to complex and from known to
unknown is the basic principle in piano training. It is needed to teach wide range of work belonging to all
periods to the students through their piano training. What is important is that students should have an
extensive vocabulary in piano. Piano trainers should introduce these works to their students, develop students
technically and lead students in comprehending formal structures of epochal works. In this regard, giving a
place to the works of Turkish Composers is of capital importance in piano lessons in Art and Sport Highschool
which is one of the institutions that give music training. Revealing of Art and Sport Highschool students’ views
about using Turkish Composers’ works in piano lessons is aimed and assesment oriented screening model is
based on this research. The questionnaire reformed by researchers is used to collect data. In data analysis,
findings are grouped and presented in tabular ways.

Key Words: Piano Training, Turkish Composers’ Piano Works.

GiRiS

Mizik egitimi, temelde bir miziksel davranis kazandirma, bir miziksel davranis gelistirme sirecidir. Mizik
egitimi yoluyla, birey ile ¢evresi, 6zellikle miiziksel cevresi arasindaki iletisim ve etkilesimin daha saglikh,
diizenli, etkili ve verimli olmasi beklenir (Ugan, 1997). Calgi egitimi, muzik egitiminin temel boyutlarindandir.
Mesleki mizik egitimi veren kurumlarda gesitli galgilarin yani sira, piyano egitimi tiim 6grencilere 6grenimleri
suresince zorunlu olarak okutulmaktadir. Piyano, ses siniri genisligi sunan, perdelerinin sabit olmasindan dolayi
ses tutarhhgi zorlugu ve bozuklugu yasanmadan coksesli kulak egitiminde rahatlkla kullanilabilen, armonik eslik
calgisi olmasi sebebiyle mizik egitiminde miizik 6gretmeninin en blylk yardimcisi olan, zengin edebiyati ile
ogrencilerin zevk egitimine imkan saglayan bir ¢algidir. Bu sebeplerden dolayi, piyano c¢algi egitiminin 6nemli bir
alanini olusturmaktadir (Yonetken, 1996; akt., Bulut, 2004).

Ortadgretim kademesi icinde yer alan Glzel Sanatlar ve Spor Liseleri’nde uygulanan piyano egitimi “ilkogretim

okulunu bitirmis, kendini yazili ve s6zIi olarak ifade edebilen, ancak muzik, enstriiman ve muzik dili konusunda
herhangi bir donanimi olmayan miuizige duyarli 6grencileri” hareket noktasi olarak almaktadir. Piyano egitimi ve
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O0gretimi, muzik egitimi programinin temelini olusturur. Bu egitimin icerigi asamali olarak, teknik alistirma ve
etitleri, Turk ve diinya bestecilerinin eserlerinden 6rnekleri, egitim muzigi 6rneklerini, piyano literatiri ile okul
muzik egitiminde 6grenme-6gretme tekniklerini kapsar. Piyano dersi alan 6grencilerin kulak egitimi, ¢oksesli
duyuslari ve tonal duygulari gelismektedir (MEB, 2006).

Piyano egitimi siresince, kendi kultirimiziin 6zelliklerinden esinlenen eserlere yer verilmesi, 6grencilerin
piyano ile duygusal bir bag olusturabilmelerine katki saglamasi agisindan 6nem tasimaktadir (Aydiner, 2008).
Akkor ve Tirkmen (2009)’e gore, bireyin kendi tlkesinin ve ulusunun tarihi, kiltrd, gelenekleri ve toplumsal
degerlerinden kaynaklanan ezgilere daha giicli, istekli ve dogal tepki verdigi acikca goriilmektedir. Ozellikle
calgl egitimi ile bireylerin kendilerini ifade etmeye ihtiya¢ duyduklar ve kisiliklerinin gocukluk ve genclik
donemlerinden itibaren sekillenmeye baslamasindan dolayi, ¢algl egitiminin degisik asamalarinda ulusal
muzigimize ait materyallerin kullanilmasi 6nem tasimaktadir. Bu sayede ulusal mizik dilimiz ve begenimiz farkli
boyutlarda gelisecek ve zenginlesecektir. Ayni zamanda calgl egitim dagarciginin oldugu kadar konser
dagarciginin da bu eserler ile zenginlesmesi Cagdas Tuirk Muzigi’ne olan ilgiyi de artiracaktir (Akkor ve Turkmen,
2009).

Guzel Sanatlar ve Spor Liselerinde 6grenim goéren ogrencilerin buylk ¢ogunlugu mezun olduklarinda Egitim
Fakiiltelerinin Miizik Ogretmenligi Programlarinda 6grenimlerine devam etmektedir. Bu nedenle GSSL
ogrencilerinin mizik 6gretmenligi bolimlerinin 6grenci kaynaginin biiyik boliminid olusturdugu sdéylenebilir.
Ulkemizin her bir kdsesine 6gretmenlik yapmak iizere gidecek olan miizik 6gretmeni adaylari agisindan, Cagdas
Tirk Mazigi eserlerini calmak olduk¢a 6nemlidir (S6nmez6z, 2004). Bu baglamda, bu arastirmada, Guzel
Sanatlar ve Spor Lisesi'nde 0Ogrenim goéren Ogrencilerin, piyano derslerinde Tiirk bestecilerin eserlerinin
kullanilma durumlarina yonelik goruslerinin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir.

YONTEM

Calisma Grubu
Arastirmanin calisma grubunu Balikesir ili Kadriye-Kemal Giirel Giizel Sanatlar ve Spor Lisesi’'nde dgrenim géren
97 6grenci (58 bayan, 39 erkek) olusturmaktadir.

Veri Toplama Araglari

Calismada, arastirmacilar tarafindan gelistirilen alti sorudan olusan anket kullaniimistir. Arastirmacilar
tarafindan hazirlanan sorular, gegerlik ¢alismasi icin bu alanin uzmanlarinin gérislerine sunulduktan sonra,
uzmanlarin 6nerileri dogrultusunda gerekli yerlerin diizeltilmesi yapilmis ve ankete son sekli verilmistir.

Verilerin Analizi
Anketlerin degerlendirilmesinde, frekans ve ylizdeleme ile elde edilen veriler kullanilarak sonuca gidilmistir.
Elde edilen yazil verilerin analizinde nitel veri analizi teknikleri kullaniimis, nitel arastirma yéntemlerinden ise
icerik analizi yapilmistir. icerik analizi ile elde edilen kodlamalar belli kategoriler halinde birlestirilerek
siniflandiriimistir.

Ankette ¢oktan se¢meli ve acik uclu sorular bulunmaktadir. Nitel verileri ankette yer alan acik uglu sorular
olusturmaktadir. Ogrencilerin acik uclu sorulara verdigi yanitlardan elde edilen veriler ise siniflandirilarak
tablolastiriimistir.

BULGULAR VE YORUM

Bu bolimde, anket formunda yer alan sorularin yiizde ve frekans degerleri hesaplanarak sonuca ulasiimis ve
ogrencilerin verdikleri yanitlar degerlendirilmistir.
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Tablo 1: Ogrencilere gore, piyano dersinde, Tiirk Bestecilerinin piyano eserlerine ne derece yer verildigine iliskin
dagihm

Secenekler f %

Tamamen - -

Biyuk ol¢lide 11 11.3
Kismen 34 35.1
Cok az 32 33.0
Hig 20 20.6
Toplam 97 100

Tablo 1'de goruldugi gibi, 6grencilerin 0.35’i piyano dersinde Tiirk bestecilerinin piyano eserlerine “kismen” yer
verildigini, 0.33’G “cok az” yer verildigini, 0.21'i “hi¢” yer verilmedigini, 0.11’i ise “blylik 6lctide” yer verildigini
belirtmektedir.

Tablo 2: Ogrencilere gore, Tiirk Bestecilerinin piyano eserlerine, konserlerde ne derece yer verildigine iliskin
dagihm

Secenekler f %

Tamamen 4 4.1
Blyik olglide 14 14.4
Kismen 32 33.0
Cok az 30 30.9
Hig 17 17.5
Toplam 97 100

Turk bestecilerinin piyano eserlerine konserlerde yer verilmesine iliskin olarak, 6grencilerin 0.33’ “kismen”;
0.31'i “cok az”; 0.18'i “hi¢”, 0.14’i “blyik 6lclide”, 0.04’l ise “tamamen” yer verildigini vurgulamaktadir.

Tablo 3: Piyano derslerinde, Cagdas Turk Mizigi yapitlarina daha ¢ok 6nem verilmesinin ne olgide gerekli
olduguna iliskin dagihm

Secenekler f %

Tamamen 9 9.3
Blyik olglide 42 433
Kismen 41 42.3
Cok az 4 4.1
Hig 1 1.0
Toplam 97 100

Ogrenciler, piyano derslerinde Cagdas Tiirk Miizigi yapitlarina dnem verilmesinin gerekliligine iliskin; 0.43’0
“blylk olgude” gerekli oldugunu; 0.42’si “kismen” gerekli oldugunu; 0.09'u “tamamen” gerekli oldugunu;
0.04’U “cok az” gerekli oldugunu; yalnizca 0.01'i ise “hi¢” gerekli olmadigini belirtmektedir.
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Tablo 4: Ogrencilere gére piyano derslerinde, Cagdas Tiirk piyano miizigi eserlerinin égretilmesinin neden
gerekli olduguna iliskin dagilim

Faydalar f %
Tirk besteciler, Tlirk mizigi makamlarinin ve enstriimanlarimizin 19 9.22
diinyaya duyurulmasinda énemli role sahip olduklari icin gelecegin

ogretmenleri olarak Tlirk M{izigi eserlerini 6grenmeliyiz.

Kendi kaltirimazin mdazigini tanimamiz, kendi 6z mizigimizi 25 12.1
koruyup miizigimize saygli duymamiz agisindan ¢ok énemlidir.

Bati miziginden o©nce Tirk bestecilerini ve onlarin eserlerini 28 135
ogrenmemiz, Tirk bestecilerinin eserlerini daha bilingli olarak

calabilmemizde biyik 6nem tasimaktadir.

Cagdas Turk piyano muzigi eserleri hem kulagimizin gelisimine hem 19 9.22
de muziksel bellegimizin gelisimine biylk katki saglar.

Tiirk bestecilerin eserleri, piyano ¢almayi daha fazla sevdirecektir. 7 3.39
Teknik olarak gelisimimiz igin faydalidir. 11 5.33
Bati mizigi egitimi aldigimiz icin bati mizigi eserleri lzerinde 2 0.97
durmaliyiz.

ileriki egitimimizde, Tiirk bestecilerin eserlerini ¢alip, yorumlamada 13 6.31
zorlanmamak adina eserleri taniyip, 6grenmeliyiz.

Turk muzigi eserleri daha akilda kalici ve zevkli oldugundan eserlere 18 8.73
olan ilgimiz artacaktir.

Bati mizigi eserleri ile Turk mdizigi eserleri arasindaki farklar 15 7.28
anlamamizda yardimci olacaktir.

Tirk mazigi piyano repertuarimizin gelismis olacagini diisiiniyoruz. 20 9.70
Ogretilip 6gretilmemesinin bir fark yaratacagini diisiinmiiyoruz. 2 0.97
Bu konuda fikrimiz bulunmamaktadir. 27 13.1
Toplam 206 100

Tablo 4’e goére, piyano dersinde, Cagdas Tirk piyano mizigi eserlerinin 6gretilmesinin neden gerekli olduguna
iliskin olarak 6grencilerin 0.14’(, bati miiziginden 6nce, Tiirk bestecilerini ve onlarin eserlerini 6grenirlerse Tiirk
bestecilerinin eserlerini daha bilingli calabileceklerini; 0.13’(i, bu konuda bir fikirlerinin olmadigini; 0.12’si, kendi
0z kultlrlerini taniyip, sahip cikabilmek istediklerini belirtmektedir. Bununla birlikte, 6grencilerin 0.10’u, Tirk
miizigi piyano repertuarlarinin gelisecegi; 0.09'u, Cagdas Tirk piyano miizigi eserlerinin kulagin gelisimine ve
muziksel bellegin gelisimine katkida bulunacagi; diger bir 0.09'u ise, gelecegin 6gretmenleri olarak, Tlirk mizigi
eserlerini 6grenmenin gerekliligi Gzerinde durmaktadir.

Tablo 5: Ogrencilerin, Tiirk bestecilerinin piyano eserlerinden hangilerini tanidiklarina iliskin dagilim

Besteci Eser adi f %
U.C. ERKIN Kagni 12 11.3
M.SUN Zeybek 8 7.54
Yakari 3 2.83
F.SAY Yeni Bir Gilnihal 4 3.77
Turk Marsi 12 11.3
N.LEVENT Ozlem 6 5.66
E.TUGCULAR Bar 12 11.3
Oy Benim 5 4.71
i.BARAN Devinim 6 5.66
Bu konuda fikrimiz bulunmamaktadir. 38 35.8
Toplam 106 100
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Ogrenciler, Tiirk bestecilerinin piyano eserlerine iliskin; 0.11’i Tugcular’a ait olan, “Bar” isimli parcayi; bir diger
0.11'i Erkin’e ait olan “Kagn1” isimli pargayi; bir baska 0.11’i ise, Say’in yorumladigi “Tiirk Mars1”ni tanidiklarini
belirtirken; 0.08’i Sun’a ait olan “Zeybek” isimli parcay! tanidiklari tizerinde durmaktadir. Ogrencilerin 0.06si
Levent’e ait olan “Ozlem” isimli parcayi; bir diger 0.06’si ise, Baran’a ait olan “Devinim” isimli parcayi
tanidiklarini belirtmektedir. Buna ilaveten, bu konuda fikri olmayanlarin sayisinin fazla olmasi dikkat ¢ekicidir
(0.36).

Tablo 6: Ogrencilere gore, Tiirk bestecilerinin piyano eserlerinin tasidigi zorluklara iliskin dagilim

Zorluklar f %
Tirk Muzigine iliskin temel bilgi eksiklikleri 50 15.77
Bati mizigi egitimi aldigimiz igin kulagimizin Tiirk mizigine aliskin 22 6.96
olmamasina iliskin eksiklik

Ard arda gelen akor kiimelerini galabilmekte 23 7.27
Tartim konusunda 25 7.91
Cogu eserin seviyeyi zorlayici olmasi 11 3.48
Piyanoya yeni baslanilmasi 9 2.84
Teknik konusunda 29 9.17
Parcayi 6zgiin temposunda calabilmekte 17 5.37
Parmak numaralari konusunda 26 8.22
Eserleri desifre etmekte 19 6.01
Eserin armonik yapisini kavrayabilmekte 11 3.48
Daha 6nce calmadigimiz igin bir fikrimiz bulunmamaktadir. 59 18.6
Hicbir konuda zorlanmiyorum. 15 4.74
Toplam 316 100

Tablo 6 incelendiginde, 6grencilerin 0.19’u daha 6nceden Tiirk bestecilerinin piyano yapitlarini hi¢ ¢calmadigini;
0.16’s1 Turk mazigine iliskin bilgi eksikligi konusunda; 0.09’u teknik konusunda; 0.08’i parmak numaralari
konusunda; bir diger 0.08'i ise, tartim konusunda; 0.07’si ise, ard arda gelen akor kiimelerini galabilmek
konusunda Tiirk bestecilerinin piyano eserlerinin tasidigi zorluklari vurgulamaktadir. Buna ilaveten, yalnizca
0.05’inin “hicbir konuda zorlanmiyorum” demesi ise dikkat ¢ekicidir.

TARTISMA VE SONUC

Mesleki miizik egitimine Glizel Sanatlar Lisesi’'nde baslayan bir 6grenci, lisans egitimi de dahil olmak lzere sekiz
yillik bir piyano egitiminden ge¢mektedir. Bu siire igerisinde 6grencinin temel piyano becerilerini kazanmanin
yani sira cesitli dénem ve kultilrlere ait bestecilerin eserlerini tanimasi beklenmektedir. Bu baglamda, Cagdas
Turk piyano muizigi eserlerinin 6grenciler tarafindan taninmasi hem miuziksel hem de mesleki gelisimleri
acisindan onemli gorilmektedir. Bu ¢alismada, Glizel Sanatlar ve Spor Lisesi 6grencilerinin piyano derslerinde
Turk bestecilerin eserlerinin kullanilma durumlarina yonelik goruslerinin belirlenmesi amacglanmistir.

Arastirma sonuglarina gore, 0©grencilerin bliylik c¢ogunlugu piyano derslerinde ve konserlerinde Turk
bestecilerinin eserlerine kismen ya da ¢ok az yer verildigini belirtmislerdir. Bu durumda, Glzel Sanatlar ve Spor
Lisesi'nde piyano derslerinde Cagdas Turk mizigi eserlerine yer verilme oraninin beklenen diizeyde olmadigi
anlasilmaktadir. Yapilan bir ¢alismada, benzer sekilde miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda piyano egitimi
suresince Cagdas Tirk mizigi eserlerinin tanitim seviyesinde kaldigi belirtiimektedir. Arastirmaci bu durumu,
Cagdas Tlrk piyano mizigi eserlerinin hem nicel hem de nitel olarak yetersiz olmasina baglamaktadir (Karahan,
2009).

Piyano derslerinde Cagdas Tirk mizigi yapitlarina yer verilmesinin gerekliligine iliskin ise, 6grencilerin bir kismi
blylk olctide gerekli oldugunu, diger bir kismi ise kismen gerekli oldugunu belirtmektedir. Bu durumda
ogrencilerin gorisleri genel olarak ¢agdas Turk mizigi yapitlarina piyano derslerinde yer verilmesi gerektigi
yoniindedir. Bu gerekliligin nedenleri ise, 6grenciler tarafindan bati miziginden 6nce, Tirk bestecilerini ve
onlarin eserlerini 6grenirlerse, Tirk bestecilerinin eserlerini daha bilincli calabilecekleri, kendi 6z kiiltlrlerini
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taniyip sahip cikabilmek istedikleri yoniindedir. Bu sayede, Tlirk miizigi piyano repertuarlarinin genisleyecegi,
bu eserlerin kulak ve miziksel bellek gelisimine katki saglayacagi ve gelecegin 6gretmenleri olarak bu eserleri
o6grenmenin 6nemli oldugu belirtilmistir.

Ogrencilere, Tirk bestecilerin eserlerinden hangilerini tanidiklari soruldugunda bir kismi hicbir eseri
tanimadigini ifade ederken; 6grencilerin en ¢ok tanidiklari eserler Ulvi Cemal Erkin’in “Kagni” isimli eseri ile,
Fazil Say’in “Turk Marsi” ve Erdal Tugcular’'in “Bar” isimli eserleri olarak ifade edilmistir.

Ogrencilere son olarak, piyanoda cagdas Tiirk mizigi eserlerini calarken yasadiklari zorluklarin neler oldugu
sorulmustur. Ogrenciler tarafindan bu zorluklar, temel Tiirk mizigi bilgilerinin bilinmemesi, teknik zorluklar,
parmak numaralari, tartimlar, ard arda gelen akor kiimelerini ¢almakda yasanan zorluklar seklinde ifade
edilmistir. Ogrencilerin yalnizca kiiciik bir kisminin hicbir konuda zorlanmiyorum seklinde cevap vermesi dikkat
cekicidir. Buna ilaveten, 6grencilerin bliylk bir bélimiiniin, daha 6nce Tirk bestecilerinin piyano eserlerini
calmadiklari icin bu konuda fikirlerinin olmadigi anlasiimaktadir.

Sonmezoz (2004), 6zellikle piyano egitiminin ilk yilarinda kullanilabilecek ¢cagdas Turk mizigi eserlerinin sayica
¢cok az olusundan bahsetmektedir. Bestecilerimizin piyano eserleri bazi gliclikler icermektedir ve dolayisiyla
ogrencilerin kendi Ulkelerinin muziklerinden ¢ok az sayida eser taniyarak egitimlerini strdirdikleri ortaya
¢ikmaktadir (S6nmez6z, 2004). Yapilan bir ¢alisma, tampere bir enstriman olmayan piyanonun geleneksel
makamlarimizin orijinal yapilariyla seslendiriimesine uygun olmadigini, bu nedenle geleneksel muizigimizin
piyano ile seslendirilebilmesinin piyanonun yapisina uygun eserlerin yazilmasina bagli oldugunu belirtmektedir.
Makamlarimizin bu dogrultuda kazandirilmasi ve hedeflenen davranislarin gerceklestiriimesinde bir ara¢ olarak
kullanilmasi; hem geleneksel miuziklerimizin yapilarinin 6grenciler tarafindan daha iyi kavranilmasina hem de
ulusal mizigimizin tim diinyada taninmasina katki saglayacaktir (Tufan, 2004).

Ogrencilerin bu eserleri cok fazla tanimamalari ya da derslerinde ¢ok fazla yer verilmemesinin nedenleri
distnaldiginde, bu eserlerin egitimciler tarafindan da yeterince taninmadigi/taninmiyor olabilecegi akla
gelmektedir. Bu nedenle, miizik egitimcisi yetistiren kurumlarda, egitim programlarinda Tirk bestecilerin
yapitlarina daha fazla yer verilmesi 6nerilmektedir.
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