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Ozet

Bilim gibi sanatta, insanin merakindan, yasami gilizel kilma, diinyayr anlama ve algilama, doga olaylarina
egemen olma isteginden dogmustur. Yasamin icinden c¢ikan bir insan etkinligi olarak sanatin da, insanlikla yasit
oldugu bilinmektedir. Bilimsel etkinlikler Uygarlk tarihiyle baslar. Bilimin ve sanatin gelisim cizgileri gbz 6niine
alindiginda, dogudan baslayarak dogu ve bati arasinda zikzaklar ¢izdigi gorilir. Bu dénemleri; Misir ve
Mezopotamya uygarliklarina rastlayan empirik donem, Eski Yunanlilarin evreni agiklamaya yoénelik akilc
sistemlerinin kuruldugu dénem, Ortacagin dinsel dogmalari ile bogusan bati karsisinda islam diinyasindaki
bilimsel ¢alismalari kapsayan donem, Rdnesans asamasindaki bilim ve sanat ¢alismalarnini parlak dénemi,
Modern Cag bilim ve sanati olarak siralanabilir. Bu donemler kronolojik olarak incelendiginde Dogu’dan
baslayan uygarliklarin bilim ve sanatlari, bazen biri 6ne cikarak digerine, bazen da digeri 6ncilik ederek
gliniimuize kadar gelmistir. Ancak bilim, felsefe ve sanatin birbirinden ayrilmaz bir li¢cgenin koseleri gibi zaman
icinde birinin digerini etkileyerek de olsa birbirinden ayri dislinlilemeyecegi agiktir.

Anahtar Sozciikler: Sanat, Bilim, Felsefe, Uygarlik Tarihi.

SCIENCE-ART-PHILOSOPHY ENCOUNTERS OF MODERN FROM ANTIQITY
Abstract

Akin to science, art came into being due to the human beings’ curiosity and desire to render life beautiful, to
understand and conceive the world and to dominate the natural events. As a human activity born out of life,
art is known to be coetaneous with humanity. Scientific activities start with the History of Civilization. When
the development of science and art is considered, it is seen that, starting from the East, it zigzagged between
the West and the East. These periods could be listed as the empirical period that took place during the Egyptian
and Mesopotamian civilizations; the period in which the Ancient Greeks laid the cornerstones of the rational
system to explain the universe; the period that covers the scientific studies of the Islam world against the West
struggling with the religious dogmas of the Medieval; the outstanding period of scientific and artistic studies on
the verge of Renaissance; and the Modern Epoch science and art. When these periods are examined
chronologically, the science and arts of the civilizations that were rooted in the East survived until now, at
times one coming to front and at times the other pioneering the other. However, it is apparent that, as the
indivisible corners of a triangle, science, philosophy and art could not be taken separately even if their
reciprocal effects are appreciated all along history.

Key Words: Art, Science, Philosophy, History of Civilization.
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GiRIS

Bilim, yeni bir disiplin olmakla birlikte tarihi ¢ok eskidir. Bilim, ne ilk defa Ronesans’tan sonra, ne de yalnizca
bati dlinyasinda ortaya ¢ikmistir. Bilim insanligin ortak Griintdir ve kokleri ilkel toplumlara kadar uzanir. Bilim
bir yandan teknolojik uygulamalar yoluyla yasam kosullarini degistirirken, 6te yandan dislincelerimizi
bicimlemekte, diinya gortsimuzi etkilemektedir. Gegmisin dokunulmaz sanilan birgok fikirleri, varsayim ve
inanclari bilimin getirdigi elestirel yaklasim ve bagimsiz zihin disiplini karsisinda ya sarsilmis, degisime ugramis,
ya da tiimiyle yikihp gitmistir. Bilimin herglin yeni bir bulusla ortaya ¢ikmasinda, dlslincenin serbestlige
kavusmasi, akilla batil inanglarin garpismasi ve insanoglunun dogruyu merak edip aramasi ¢abasi yatar. Yasami
givenilir kilma, diinyayi anlama ve dogaya egemen olma istegi bilimin oldugu kadar sanatin da ortak kaygisidir.

Yasamin icinden cikan bir insan etkinligi olarak sanatin da, insanlkla yasit oldugunu soyleyebiliriz. Bilim gibi
sanatta, insanin merakindan, doga olaylarina egemen olma isteginden dogmustur. Eski ¢aglardan giiniimiize
degin “sanat” (ars) s6zcuglniin zaman icinde edindigi anlamlar degisse de insanoglunun gerceklestirdigi
Urinlerin, doganin trlinlerine Gstiinlik saglayan yonu, teknik(tekhne) ustalik ile duyular aracihgiyla algiladigimiz
nesneleri gizemli bir estetik dille aktariimasidir.

Sanat Uriinlerinin dogal glzelliklerden farki, sanatin niteligini ortaya koyar; dogal siiregler sonunda ortaya ¢ikan
nesneler, (kristaller, sarkit ve dikitler, ari betegi, mercanlar, doga manzaralari, hayvanlar, cicekler) bir anlamda
glizel sayilsalar da sanat yapiti olarak kabul edilemezler. Clinkii sanatin asil 6zelligi, belirli bir nesne liretmeyi
amaclayan ve bir tasarim ya da kurmaca sonucunda ortaya cikan bir etkinlik olmasidir.

Tunal “ Vatan yaratmada sanat eseri onurlu yerini korumaktadir” (1997, 1)derken tarih iginde toplumlarin,
egemen devlet olarak devamli yasama sansina sahip olmasini, sanat alanindakini gelismisliklerine baglar. Bliytk
Atatlirk’de “Sanatsiz kalan bir toplumun hayat damarlarindan biri kopmus demektir” sdziiyle bu gergege vurgu
yapar. Buglin belki de uluslarin sanat eserlerini birbirine tanitma yarisina girmelerinin nedeninin altinda var
olma savasi yatmaktadir.

ilk Cag felsefecilerinden Aristo’ya gére sanat; zihinsel bir etkinligi, bir bilgiyi sanatsal yaratis icin &n kosul sayar.
Bu bagdastirma Ronesans’ta da bozulmadi, Leonardo ve Direr sanati, evrene iliskin bir bilgi tirid olarak
gordiler. Bu goris zamanla degisti, kimi zaman sanat bilimden, kimi zamanda bilim sanattan etkilendi.

Rene Hyque “Sanat, estetikle (glzellik felsefesi) ile i¢ icedir” derken gaglarin diinya géruslerinin, ayni zamanda
estetik gorislerini de yansittigl ve sanatsal disa vurumlarinin da bu yonde oldugu belirtmektedir.

Yildirnm’a gore (2007, 13-14); bilimin, felsefenin ve sanatin tarihine bakildiginda su bes evreyi gérmek

mumkundar:

1. Misir ve Mezopotamya uygarliklarina rastlayan empirik donem

2. Eski Yunanlilarin evreni agiklamaya yonelik akilci sistemlerinin kuruldugu dénem,

3. Ortacagin dinsel dogmalari ile bogusan bati karsisinda islam diinyasindaki bilimsel calismalari kapsayan
donem,

4. Ronesans asamasindaki bilim ve sanat calismalari parlak dénemi,

5. Modern Cag bilim ve sanati

Goruldagi gibi bilimin ve sanatin gelisim cizgileri géz 6nine alindiginda, dogudan baslayarak dogu ve bati
arasinda zikzaklar gizdigi gorullr. Tarih oncesi ¢aglarda felsefe, din, efsane gibi ruhsal, el sanatlari gibi pratik
yasam ihtiyaclarina yonelik ugrasilar disinda, gézleme dayali bilimden s6z etmek mimkin degildir(Yildirim,
2005:15).

insanin dogaya egemen olma istek ve cabasi, insanlik tarihi kadar eskidir. ilkel insan doga ile iliskisinde basit

teknik becerilerini kullaniyor olsa da(avlanmak icin mizrak, topraktan kaplar gibi) byl turiinden birtakim
akildisi yollara basvurmaktan da geri kalmamistir. Biyiiniin amaci da dogay! etkilemek, 6lmekte olan hastalari
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iyilestirmek, dogal felaketleri dnlemek, diismanlarin yok olmasini saglamakti. Gilinesin, ayin ve vyildizlarin
yaratilis ve varolus nedenleri, insanoglunun 6lim karsisinda duydugu korkuyu gidermeden kaynaklanir. Aradigi
gliveni bulma yéniinde efsaneler iretmis, Urettigi bu efsane ve mitlere inanmistir. insanoglu yasadigi yeri,
diinyayi ve kendini degistirirken bilim, sanat ve felsefe bazen gatisarak, genellikle de uzlasarak birliktelige uzun
soluklu olarak devam etmislerdir.

1. Misir ve Mezepotamya Uygarliklarina Rastlayan Empirik Donem

Bilimsel etkinlikler, Uygarlik tarihiyle baslar. ilk Uygarliklar da Dicle-Firat, Nil-indiis gibi biyiik nehir vadilerinde
ortaya ¢citkmistir. Bu uygarliklar bilimin dogusu icin elverisli sosyal ve ekonomik kosullari tasiyorlardi. Topragi
isleme, hayvan evcillestirme, ,hayvan giciinden yararlanma, sulama kanallari agma, tekerlekli araba ve
firnlanmis seramik kaplar yapma bu uygarliklarin elde ettigi basarilardi. ilk uygarliklar arasinda Siimerlerin
parlak bir dlzeye eristigini biliyoruz. Hayvancilik, tarim ve teknolojide de ileri gittikleri, bakir ve kalay
alasimlarindan daha dayanakh olan bronza donistirebildikleri o doénemden kalan buluntulardan
anlasiimaktadir(Yildirrm,2005,17). Yoneticiler ile din adamlari, tarimdan elde edilen Urinleri tapinaklarda
toplama ve oradan dagitma isini Ustleniyor, alip verilen miktarlar unutulmasin diye firinladiklari toprak tabletler
Uzerine isaretliyorlardi. Boylece zamanla bu kayit tutmalar gelistirilerek, ideogram sekline déniisen resim-isaret
yazi sistemi ortaya ciktl. ilk civi yazisinin Mezopotamya’da ortaya ciktig1 bilinmektedir. Bu gelisme siirecinde
zamanla matematik, tip, tarih, astronomi, mitoloji ve dinle ilgili genis bir literatiir ortaya ¢ikti. Mezopotamya
sanatinda, genis ylzeyler kiibik bir tarzda, cepheden anlatim, simetrik anlatim s6z konusudur. Heykeller
hareketsiz, agir ve dinsel niteliklidir. Ayrica mihurleri, hikiimdarlarin savas ve av sahnelerini igerir.

Stmerlerin yerini daha sonra Babilliler aldi ve Babil’de de matemetik, astronomi alanlarinda birgok ilerlemeler
kaydedildi. Misirhlarda da biraz fark ile asagl yukari ayni parlak diizeye eristiklerini gortyoruz. Anitsal Misir
mimarisi, Nil nehrinin etrafindaki bereketli topraklarinda gelismistir. Misir’da devletin basi rahip kral firavundur.
Tanri onun viicudunda oturur. Firavun tahta ¢ikar ¢cikmaz mezarinin bulunacagi yeri saptar. Clinki 6lilere saygi
Misir kiltirinde ¢ok 6nemlidir. Misir sanatinda fizyonomiye énem vermeden saglam ifadeli cepheden durus,
simetri ve figlirin dosdogru ileriye bakmasi genel 6zellikleridir. Misir mimarisi obeliskler (mezar dikilitasi) ve
pramitlerden (kral mezarlari) olusur. Piramitlerin ici, odalarla bolinmis, odalarin duvarlari resimlerle stsltdur.
Resimlerde goriilenler, daima yasanilan zamani gosterir ve 6liiniin bedeni her seyin merkezi durumundadir.
Misir'da siilaleler doneminde gilinese tapma devlet dini olarak kabul ediliyordu. Diger tanrilara tapma yasak
edilmisti. Edebiyat, halk dilinde soylesiler, resim ve heykel sanati Misir'da ¢ok gelismistir. Misir sanatindan
Yunan Sanati ve diger Avrupa Ulkelerinin sanatgilari da etkilenmistir.

2. Eski Yunanlilarin Evreni Agiklamaya Yonelik Akilci Sistemlerinin Kuruldugu D6nem
Eski uygarhklarin bilimde ulastiklari dizey, dogadaki incelemeleri ile sinirh kalmistir. Misir ve Babillilerin

gozleme ve uygulamaya yonelik yaklasimlarinin sonuglari ile Yunanhlarin salt bilgiye yonelik spekilatif
yaklasimlarin sonuglari farkli olmustur. Babillilerin astronomi bilgisi, gokytizi cisimlerinin gériinen hareketi uzun
gozlemlerle saptamalari, bunlar arasindaki iliskileri kestirmekten ileri gitmiyordu. Oysa evreni anlamak amaciyla
Yunanlilar, dogayi katiksiz ve gergek¢i bir bilgi tutkusuyla incelediler. Yine de Yunanlilarin Misir ve
Mezopatamya’da gelisen teknik, astronomi, tip alanlarinda yararlandiklari bir gergektir. 7. Ylzyilda Kiglk Asya,
Yunanistan, Giliney italya, ve Sicilya’da kurduklari kentlere yerlestikleri, zengin bir edebiyat olusturduklari,
Finikeliler'den alfabeyi aldiklari, sayi sistemlerini de alfabeden olusturduklarini biliyoruz. Hakkinda bilgi sahibi
olunan ilk bilgin Thales’tir. Thales, matematik, astronomi ve doga felsefesiyle ugrasan bir bilgeydi. Evren’in
sudan meydana geldigini ilk defa dile getiren de oydu. Thales’in ¢ogu bilgileri Misirlilar'dan topladig
soylenebilir. Thales’e gore, evreni anlamak onun yapisal niteligini de anlamayi gerektirir. Bu ise maddeden
baska bir sey degildir. Evrenin dogal sayilmasi, dogada olup bitenlerin doga Ustii mitolojik glclere
basvurmaksizin anlasilabilir olmasi varsayimi, Thales’le baslayan gelenegin sonucudur. (Yildirim, 2005: 21).

Baslangictan itibaren felsefenin temel sorunlarindan biri varolus ve yokolus sorunuydu. Bu sorunlarda olusum,
degisme, bozulma, yasam ve 6liim gibi siirecler yer aliyordu. Evreni agiklama {zerine kurulu bu felsefe M.O.
400’e kadar devam etti. M.O. 5. Yiizyilda Yunan diinyasinin, sanat, edebiyat, politika merkezi olan Atina’da
parlak bir doneme giren demokratik yonetim, serbest diisinme ve tartismaya olanak verdi. Atina, pek cok
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duslinir, matematikgi ve bilgin’in ugradigi, hatta yerlestigi bir yer oldu. Gegimlerini bilgi 6gretmekle sagliyan bu
gocmen disinirlere “sofist” deniyordu. Bu sofistlerin basinda da Sokrates geliyordu. Sokrates, kendinden dnce
gelen distinirlerin aksine doga ile degil, insan ile ilgileniyordu. Sokrates’in etkisi altinda insan davranislarini
inceleyen bir ahlak felsefesi dogdu. Filozoflar artik iki kampa ayrilmisti. Bir yandan dis diinyayl anlamaya
¢alisanlar, diger yandan insani dis ve i¢ dlinya iliskileri agisindan ele alanlar.

Sokrates 71 yasinda Olim cezasina carptirildiginda Platon otuz yasinda geng bir adamdi. Platon, hocasini
kaybetmenin Uzlintlisiiyle Atina’yi terk etti. Uzun slire dénmedi. Dondiglinde kapisinda “buraya matematik
bilmeyenler giremez” yazan (nli Akademisini kurdu. Burada felsefesini, 6zglr bir ortamda gelistirdi.
Atomcularin materyalist goriisi ona ters geliyordu. O, matematikle birlikte mistisizme yer veriyordu ve diinyayi
akilli bir yaratanin yarattigina inaniyordu.

Aristo ise Makedonyali’ydi, 18 yasindayken Atina’ya gelmis ve Platon’un 6limiine kadar onu 6grencisi olmustur.
Hocasinin 6limiinden sonra Anadolu’ gecerek bir miiddet deniz biyolojisi ile ilgilenmis, birka¢ yil Makedonya
Prensi iskender’e ders vermis, daha sonra Atina’ya geri dénmdstiir. Kiiltiir Tarihinde en az Platon’un Akademi’si
kadar 6nemli Lyceum’u kurmustur. Doga felsefesiyle birlikte, mantik, ahlak, politika ve edebiyat gibi bir¢cok
konuya el atmis, evrensel zekasiyla bircogunun kurucusu olmustur. Yunan disiincesi iskender Seferleri sirasinda
Misir ve Mezopatamya kiiltiirleriyle karsilasti. iskender’in yanina aldigi bircok bilim adami gittikleri her yeri
cesitli yonleriyle inceleyerek metafizik bilimden empirik, gbzleme dayal bilime gecilmesi yolunda galismalar
yaptilar. Tarihte “Helenistlik Cag” denen parlak bir bilimsel donem yasandi (Yildirim, 2005, 35,36). Helenistlik
Cag bilginleri, kendilerini karisik matematik problemlerine adamadilar. Batlamyus adl bilgin, iskenderiye’de
astronomi ile ugrasirken Hipokrat’tan sonra tip alaninda en 6nemli bilgini Galen bu donemde ortaya ¢ikmistir.

Yunan arkaik dénemi (MO 750 - MO 480) sanati incelemelerinde ortaya ¢ikan Geometrik Sanat ve Klasik Yunan
Sanati arasindaki baslica ylizey sUslemesi ve plastik sanatlar agisindan 6nemlidir. Arkaik donemin Yunan
Karanhk Caglarini takip ettigi donemden beri, politik teoride dnemli ilerlemeler goriilmis; (Karanhk Caglarda
yokolan) yazil dilin yeniden dirilisinin yani sira, demokrasi, felsefe, tiyatro ve siirin yiikselisiyle arkaik donem bu
alanlara yayilmistir.

Romalilarin bilimle ilk temaslari ise Giiney italya ve Sicilya’ya yerlesmis Yunan diistinirleri yoluyla olmustur.
Romalilar Yunanlilarin teorik diisinme ve gézlem arasinda kurmayi basardiklari dengeyi basaramadilar, ancak
sonuglarini kullandilar

Gorildagiu gibi, bu donemde bilim, felsefe ve sanat karsi karsiya degil, birbirleriyle baris icindeydiler ve biri
digerinin gelismesi i¢in katki saglamistir denilebilir.

3.0rtacagin Dinsel Dogmalari ile Bogusan Bati Karsisinda islam Diinyasindaki Bilimsel ve Sanatsal Calismalari
Kapsayan D6nem

Ortacag’da felsefe ve bilim batida tam bir duraklama dénemine girdi. Latin rahipler, bilime ancak, incil’i
anlayacak kadarina izin veriyorlardi. Manastirlarin bir tiir Gniversite gorevi gordigi okuma ve Ogrenme
rahiplerin eline diisti. Din ve blyilnilin dislince sistemi Gzerindeki baskisi ¢cok artti. Giderek din disi gorilen
bilimsel ¢alismalar, Hiristiyanliga aykiri goriliir oldu. Romalilar gibi Latin kékenli Hiristiyan rahipleri de teorik
bilgilere yiz cevirdiler. Latin kilise rahipleri icinde en taninmis ve entelektlel olan Aziz Augistine, akh kendisini
inanmaktan alikoyan bir tuzak sayiyor, bilisme ancak incil'i aramaya yetecek kadar izin veriyordu. Giderek
bilginin kotl, cehaletin erdem oldugu bir donem basladi. Bilime karsi kusku eylemli saldiri diizeyine eristi. Bati
Avrupa’da karanlik ¢ag biitin olumsuzluklariyla hiikiim sirerken Bizans’da Antik Yunan ve Roma gelenegi biraz
da olsa sicakhgini koruyordu.

Bu dénemde Avrupa’da sanatta, felsefe gibi dinin tekelindedir. Kilise duvarlarina yaptirilan resimler, cahil halka

incil’i tanitmak amaciyla yapilan dini resimlerdi. Bu resimlerin kimin tarafindan yapildigi belli degildir. Tiyatrolar
yasaklanmis, ancak incil’deki konular, kiliselerde rahipler tarafindan oynanmasina izin verilmistir.
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Ortagag sanati, Hiristiyanhgin yayildigi ilkelerde dogmus ve onun hizmetinde gelismis olan dinsel nitelikli bir
sanattir. Roma imparatorlugu 4.yiizyilda Hiristiyan dinini kabuliinden sonra ikiye ayrilinca, Ortacag sanati da
Bati ve Dogu Hiristiyan Sanati olmak (izere ikiye ayrilmistir. Ortodoks mezhebine bagli olan Dogu Hiristiyan
Sanati, Katolik Roma’dan farkli bir yol izlemis ve “Bizans Sanati” olarak adlandiriimistir.

Hiristiyanhk, baslangicta ¢oktanrili Roma’nin baskisi ylizenden rahat yayilma olanagi bulamamis, ancak resmi
din olarak kabul edildikten sonra gelisme g&sterebilmistir. Bati Roma imparatorlugu topraklarinda yasayan
Hiristiyan topluluklar 4. yizyila kadar inanclarini yayma konusunda 6zgiir degillerdi. Olilerini gdmerken
gosterisli ayinler yaptiklari, bu yizden de kovusturmaya ugradiklari icin mezarliklarini yer altinda yapmak
zorunda kalmiglardir. Uzun ve karmasik dehlizlerden olusan bu yeralti sehirlerine “Katakomb” adi verilir.
Arastirmacilar tarafindan uzun sire Hiristiyanlarin gizlice yasadiklari sehirler sanilan katakomblarin sonradan
yalnizca 6li gémilen ve ibadet edilen yerler olduklari anlasilmistir Nitekim, katakomblarda duvarlarina
mezarlar oyulmus dar koridorlardan ve giristeki ibadet salonundan baska, yasamaya elverisli mekanlara
rastlanmamistir.

Hiristiyanhk, baslangicta Yahudiligin tasvir yasagini benimsedigi icin ilk resim ornekleri, ancak 3. yuzyildaki
katakomb duvarlarinda karsimiza ¢ikar. Bu resimler genellikle ¢cok basit ve sematiktir. Okuma yazma bilmeyen
Hiristiyanlarin vaazlarda anlatilan dinsel olaylari gbzlerinde canlandirabilmeleri i¢in yapiimislardi.

Antik uygarligin sona ermesiyle italyan Rénesans’inin baslamasi arasinda gecen bin yillik dénem, Avrupa igin
karanhk bir dénem sayilir. Bu dénemde bilim ve felsefede &nciilik Misliimanlarin eline gegmistir. islam
diinyasinin bilimsel galismalarinin en parlak déonemi M.S. 800-1100 arasina rastlar. Mislimanlar yalnizca
bilimsel dislinme gelenegini stirdirmekle kalmadilar, bu dislincenin Avrupa’da yeniden canlanmasina sebep
oldular. islam inancinin verdigi giicle yeni yerler kesfeden, bas déndiriici bir hizla, tiim diinyanin en biyik
imparatorluklarindan birini kurdular.

Yunan kaynaklarindan yapilan cevirilerle baslayan bu ¢alismalar baslangicta bilgi toplama seklindeydi. En fazla
matematik, tip ve kimya kitaplarini cevirdiler. islam diinyasinin en nli kimyageri Ebu Musa Cabir ibn’i
Hayyam’di. islam bilim ve kiiltiirii 11. Yiizyila kadar canh ve parlak dénemini siirdiirdii. ibn’i islam saraylarinda
zenginlik ve ihtisam, siislemelerde de kendini gosterir.

12. yuzyil ortalarinda baslayan Gotik sanat, Ronesans donemine kadar sirmustiir. Romanesk deyince akla
manastir yapilari geliyordu, Gotik denildiginde ilk akla gelen ise, sivri ¢cati ve kuleleriyle goge dogru yiikselen,
dev boyutlu katedral yapilaridir. Katedraller, Ortacag kentlerine bicim vermis, kent ekonomilerinin gelismesine
onemli katkida bulunmuslardir. Romanesk mimaride kullanilan yuvarlak kemerlerin yerini Gotik mimaride sivri
kemerler almistir

Gotik katedrallerde butin agirlik sivri kemerlerle siitun ve ayaklara aktarildigi icin tasiyici 6ge olarak duvara
gerek kalmiyordu. Boylece ara boliimlere boydan boya pencereler acilabiliyor, bunlar da renkli camlarla
kaplanabiliyordu. Cesitli motiflerle ve figlirlerle siislenen bu renkli camlara “vitray” adi verilir. Paris Notre-Dame
Katedrali cephesindeki “gll pencere”, dénemin vitray sanatinin en gorkemli 6rneklerinden biridir. Heykel
sanati, Gotik donemde de mimariyle bagintisini stirdirmistir. Bu baginti 6zellikle cephe dekorasyonunda
dikkati ¢ceker. Gotigin son déoneminin resim sanatinda da kati kaliplarin gevsedigini, sematik anlatimlarin yerini
dogalci betimlere birakmaya basladigini goriiriiz. Ama hem heykelde hem de resim sanatinda dogal gérinima
on plana alan érnekler ancak Rénesans doneminde ortaya ¢ikar.

Bu dénemde islam diinyasinda bilim, felsefe ve sanatin ayni paralellikte ve st seviyede olmasi sasirtici degildir.
Avrupa’nin dogmalarla ugrastigi bu dénem islam diinyasinin en parlak dénemiydi denilebilir(Wimmer, 2009).
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4. Rénesansta Sanat Calismalarinin On Plana Gegtigi Hiimanizma Donemi

Rénesans, italyanca rinascimento sdzciiglinden kaynaklanan bu terim, dilimizde “yeniden dogus” anlamina
geliyor. Rénesans genelde, 14-16. yiizyillarda italya’da klasik modellerin etkisi ile sanat ve yazin alanindaki
canlanis olarak tanimlanir. Daha 1550’de, sanat tarihgiliginin 6ncisi sayilan Giorgio Vasari (1511-1574), sanat
alanindaki bu canlanisi tanimlamak igin “rinascita” sozciglini kullanmistir. Ama deyim buglinki anlamda
kullanimini, bilyiik oranda Jacob Burchardt’in ilk kez 1860’da basilan “italya’da Rénesans Kiltiirii” adli yaprtina
borcludur. Rénesans, Burchardt’in da degindigi gibi, italya’da yalniz sanat alaninda gériilmez; bilim ve sosyal
yasantinin bittin dallarindaki hareketliligi, canlanisi icerir(Little, 2009,27)

Ronesans dinsel bagnazligin egemenligini kirdigi 6lclide, bilimin gelismesine yararli olmustur. Fransiz tarihgisi
Michelet, Ronesans’t “diinyayi ve insani kesfetme” olarak niteler. Ronesans’ta bu hareket iki bicimde yer alir.
Birincisi, dlinyaya acgilma, yeni (ilke ve topluluklari kesfetme, ikincisi ise insani ve ona kisilik deger ve 6zellikleri
kesfetme. Ronesansi salt bilimsel gelisme olarak ele almak yanlis olur. Bilimde asil uyanisin iki dénemi vardir ve
Roénesans bu iki donem arasinda yer alir. Birinci dénem onbirinci ylzyilin ikinci yarisinda baslar, 132. Yiizyilda
doruk noktasina erisir. Birinci donem Arap kaynaklarindan yararlanilarak antik bilim ve diisiinceyle temas kurma
biciminde ortaya ¢ikmis ve islam (ilkelerinde gelismistir. ikinci bilimsel ddnem ise 17. Yiizyilda Avrupa’da ortaya
cikar ve bilimsel arastirmalarin yapildigi tam bir pozitivist yaklasimin her konuda yer aldig1 bir donemi temsil
eder. Ronesans bu iki donemi birbirine baglayan bir gecis donemi sayilabilir (Yildirim, 200, 78-79).Leonardo da
Vinci disinda o dénemin yetistirdigi bir arastirmaci olmadigi gibi hiimanistlerde yer yer bilime karsi bir ¢caba bile
gormek  mumkdndidr.  Bu  donemin  lnldleri, sanat, tarih, politika alanlarinda  yetismistir
(Hollingsworrth,2009:226-227).

Roénesans gliniimiizde klasik Avrupa sanatini baslatan dénem olarak benimseniyor. 15. ylizyila degin Avrupa’da
Ortagag’in sembolik diinya gérintsii egemendi. Soyut, tartismaya kapal bir distlince sistemi s6z konusuydu. Bu
durum, dogal olarak sanata da yansimisti. Daha ¢ok Kutsal Kitap’tan alinan konular, semalara bagli ve sembolik
bir dille anlatiliyordu. Daha da 6nemlisi, Ortagag’in sanat dallari arasinda Gilzel Sanatlar diye adlandirdigimiz
resim, heykel ve mimari yer almiyordu. Ortacag’in “Yedi Sanat”ini (Trivium ve Quadrivium) Diyalektik (mantik),
Gramer, Retorik (sOylev sanati) ve Aritmetik, Geometri, Astronomi, Armoni (genel anlamda mizik sanati)
olusturmaktaydi. Resim ve heykel ise zanaatla ilgili goriliyor, bu alanlarda calisanlar da zanaat¢i olarak
adlandirihyordu (Hollingsworrth,2009).

15. yizyildan itibaren ise diisiince alaninda, ilkcag anlayisinin etkileri gériilmeye baslanir. Biiyiik diisiiniirlerin
yapitlari italyanca’ya cevrilir, ilkgag mitolojisindeki dykiler Hiristiyanliga uyarlanir. Bu arada resim, heykel ve
mimari, yapilan kuramsal calismalarin da etkisiyle sanat niteligi kazanmaya baslar. ilkgag felsefesinin de
etkisiyle, insani “Klgik evren” (micro cosmos) olarak géren hiimanist anlayis gelisir. Bu degisim, ekonomik bir
temele de dayanmaktadir. Zenginlesen kent dikaliklarinda klasik sanat egitimi gormis patronlarin egemenligi,
Rénesans’in olusmasinda hayli etkili olmustur. Ozellikle R6nesans’in besigi Floransa’daki Medici ailesi, sanatin
en bliylk koruyucusuydu. Cesitli alanlarda pek ¢ok sanatgiyl barindiran Floransa, bir bankerlik merkezi haline
gelirken kuzeyde Venedik de o6zellikle doguya acik deniz ticaretinin en 6nemli limani olmustu. Sanatsever
prenslerin de destegiyle sanatcilara tiim olanaklar saglaniyor, Roma’da ilk¢ag kalintilari (stiine kazilar
yapihyordu. Euclid’den beri bilinen “Altin kesim”, 15. ylzyilda sanat yapitlarinin temel ilkesi durumundaydi.

Ronesans’la birlikte 6énemli bir gelismeye daha tanik oluruz. Ortacag’da zanaatg¢l olarak goriilen ressam,
heykeltras ve mimarlar bu dénemde sanatlariyla ilgili kuramsal calismalar da yapmaya baslarlar. Hemen biitiin
blylik Ronesans ustalari ayni zamanda buyik birer kuramcidirlar desek, pek abartmis olmayiz. Bunlardan biri de
mimaride oran ve perspektif konusunda arastirmalar yapan Philippo Brunelleschi’dir (1377-1446). Sanatginin
Floransa’da yaptigl Pazzi sapeli (1420), Ronesans’in mimari anlayisini agik¢a ortaya koymaktadir. Brunelleschi
bu kiiclik yapida yatay-dikey karisthigini belirgin bir bicimde goézler 6nline sermistir. Gotik donemde bastaci
edilmis olan sivri kemer yerine, yuvarlak kemerin kullaniimis olmasi da bir yeniliktir(Turani, 1997).

Gorsel bir denge, siki bir diizen anlayisi ve uyumlu oranlar, Ronesans mimarisinin temel ilkeleriydi. 15. yizyilin
basindan itibaren resimde de de bunlara benzer yeni degerler ortaya ¢ikmaktaydi. Daha 14. yizyilin basinda
Giotto (1266/7 ya da 1276-1337) Assisi ve Padua’da yaptigi fresklerle Ortagag’in ylzeysel, sematik resim
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anlayisini kirtyor, mekan, hacim ve anlatim konusunda yeniliklerle dolu diizenlemelere variyordu.  Giotto’dan
yaklasik yizyill sonra Masaccio (1401 - olasilikla 1428), Floransa’da yaptigi fresklerle yeni anlayisin olgun
orneklerini ortaya koyar. Santa Maria del Carmine Kilisesi'nin Brancacci sapeli’'ndeki kompozisyonlarda,
sanatg¢inin anlayisi Giotto’ya oranla bir hayli olgunlagsmistir. Masaccio’nun resimlerinde ayrica, gelismis bir
anatomi bilgisi de hemen géze carpar. Ayni yerdeki Adem ve Havva kompozisyonu, onun figiirlere nasil can
verdigi konusunda tipik bir ornektir. Acgikli koyulu renklendirme, golgeli i1sikh alanlarla figirler kusursuz bir
bicimde verilmistir. Adem ile Havva’nin yliz ve ellerindeki anlatim da konunun gerektirdigi, yani cennetten
kovulustaki dramatik etkiyi gliclendirmektedir.

15. yilzyihn basinda kimi ressamlar, derinligin perspektifle verilmesi konusunda ciddi calismalar yapmaya
baslamislardir. Paolo Uccello (1396/7-1475) ve Andrea Mantegna (1431-1506), bu sanatcilar arasinda hemen
akla gelenlerdir. Mantegna’nin Olii 1sa’yi konu aldigi resmi (Brera, Milano) ise, “rakursi” dedigimiz kisa goriiniis
ydnteminin en tipik 6érneklerinden biridir. iki matematik kitabi yazmis, bircok geometri ve ¢izim calismasi
yapmis olan Piero della Francesca da (1410/20-1492) kuramsal ve pratik denemeleri bir arada surdirmustur
(Hollingsworrth,2009:226-227).

Ronesans’ta yalnizca perspektif ve kompozisyon sorunlariyla ugrasan sanatgilar yoktur. Renkgilik de énemli bir
ekol olusturmustur. Rénesans’in renk ustalari olarak bilinen sanatgilarsa, Venedik’teki Bellini ailesidir. Baba
Jacopo ve ogullari Gentile ile Giovanni Bellini, rengin atmosferik etkilerini sergileyen yapitlar vermisler, daha
sonra en olgun anlatimini Tiziano ve Giorgione’de bulacak olan renkgi okulun kuruculari olmuslardir. Bu arada
Gentile Bellini 1479-81 arasinda istanbul’da kalmis ve Fatih Sultan Mehmed’in portresini yapmistir.

“Kusursuz form”, “Denge”, “Uyumlu oranlar”, “Zerafet”, resim ve mimarinin yaninda 15. ylzyilin heykel
anlayisinda da gecerlidir. Bununla birlikte, ROnesans sanatindaki Gotik etkiler kendini en glicli bicimde bu
donemin heykel sanatinda gosterir. Floransali sanat¢i Lorenzo Ghiberti'nin (1378-1455) yapitlarinda Gotik
anlayis oldukca belirgindir.15. ylzyilin heykel alanindaki biiyiik ustasi Donatello’nun (yak. 1386-1466) konumu,
mimaride Brunelleschi’'nin resimde de Masaccio’nunkine esdegerdir. Donatello da klasik sanat yapitlarini
incelemistir. Davud Heykeli (Bargello), onun hiimanist ve gergekgi anlayisini akici ve zarif formlarla gézler 6niine
sermektedir. Ronesans’taki ilk ¢iplak heykellerden biri olan Davud, siislemeci anlayis ve zerafet agisindan bir
Olguide Gotik Uslupla da iliskilidir.

Ronesans heykeli en kusursuz anlatimini kuskusuz Michelangelo’'nun (1475-1564) yapitlarinda bulmustur.
Sanatcinin genglik donemi heykeli San Pietro Pietasi (16. ylizyil basi), Ronesans’in en basarili yapitlarindan
biridir. Tumuyle cilalanip parlatilmis olan heykelde her bir form, en ince ayrintisina kadar titizlikle islenmistir.
Ayrica San Pietro Pieta Heykeli’de Ronesans ilkeleri ve diizeninin sergilenisi acisindan Ust diizeyde bir 6rnektir.

ilkcag diinyasinin Rénesans lizerindeki etkileri, yazin ve felsefe alaninda da giiglii olmustur. ilkcag felsefecileri ve
yazarlari italyancaya cevrilirken, ilkcag ©ykilerinin kahramanlarina da Hiristiyanlikla ilgili nitelikler
kazandirihyordu. Mitolojik olaylarda Hiristiyanhigin 6ziini ve anlamini belirtecek sembollerle donatiliyordu.
Dogal olarak bu donemde sanatgilara yol gosteren, onlara klasik konulari nasil resimleyecekleri hakkinda bilgiler
veren uzmanlar da devreye girmistir. Bu da Ronesans’in ¢cok boyutlu, tim sanat dallarini kusatan, bu yizden de
blylk bir ekip galismasiyla anlam kazanan bir uyanis oldugunu gostermektedir. Bu tip bir ekip calismasi,
Raphaello’nun Vatikan’da gergeklestirdigi duvar resimleri icin de yapilmistir. Degisik adlarla anilan birkag salon
suslemesinden olusan Vatikan duvar resimleri arasinda Atina Okulu diye bilinen kompozisyon, dizinin en
taninmis érnegidir. Raphaello ilkgag’in anitsal mimarisi éniinde bir yanda idealist Platon’u, 6te yanda realist
Aristo’yu resimlemistir. Felsefi inanclarina paralel olarak Platon gogi, Aristo yeri gosterir. Ayrica resimde,
Euclid’den Diogenes’e kadar pek cok ilkcag felsefecisi ve matematikgisi de yer almistir. Felsefi iceriginin
yaninda, desen ve form acisindan son derece olgun bir anlatima sahip olun bu yapitlarda, R6nesans resmi en
Ust noktaya ulasmistir.

Sanat alanindaki bu biiylik gelismenin bir baska nedeni de sanatci atdlyelerinin {in kazanmasi idi. Ozellikle
Floransa kentindeki atolyelerde yuzlerce ¢irak, buylk ustalarin yaninda egitim gortyor, onlarin ciddi ve 6nemli
¢alismalarina katiliyor, kimi zaman da yapitlarin izin verilen bolimiini tek baslarina gercgeklestiriyorlardi. Bu
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atolyelerden biri de ressam ve heykeltras Verrocchio’nun atdlyesi idi. Atolyesindeki ciraklardan biri, 1sa’nin
Vaftizi (Uffizi, Floransa) adli resimde gérev almis, olasilikla da soldaki melegi ve manzaranin bir bélimuni
boyamistir. Bu kisi, daha sonra Ronesans’a damgasini vuracak olan sanatgilardan biridir, Leonardo da Vinci...
Yalniz onun degil, sanat tarihininde en Unli resimlerinden biri olan Son Aksam Yemegi, Milano’daki Santa Maria
della Grazie Kilisesi'nin yemek salonundadir. Bir hayli yipranmis olan bu resimde Leonardo, figirlerin
yerlestirilisi, mekanin tanimlanmasi, perspektif gibi Ronesans’in ¢ok 6nem verdigi konularda kusursuz bir
anlatima varmistir. Leonardo yalnizca kompozisyon ve perspektif gibi sorunlarla ugrasmamis, bu konudaki
kuramsal calismalarina uygulama alani da bulmustur. Figlrlerin arkasinda uzanan manzaranin gittikce
soluklasmasi, bugulu gri bir ton almasi, ustanin bu bulusunun trinldir. Béylece o zamana kadar yalnizca ¢izgi
perspektifiyle saglanan derinlik, Leonardo’nun “sfumato” diye tanimladigi bu yeni bulusla daha inandirici bir
boyut kazanmistir.

Leonardo 6rnek bir Ronesans sanatgcisidir. Yalnizca resim, onun calisma ve arastirma arzusunu doyurmamis,
sanat¢l hemen her konuda arastirma yapma, yeni bir seyler bulma istegiyle yasamistir. Anatomi, botanik,
mekanik, kent planlamasi, meteorolji, astronomi, mimari, silah tasarimciligi onun ilgi alanlarini olusturmaktaydi.
Ugus konusundaki arastirma ve tasarimlari ise bir tutku halini almisti. Onun ayrica Halig icin bir kopri tasarimi,
italya’daki Arno nehrinin yataginin degistirilmesi ve kanal yapimi konusunda cesitli projelerde yaptigini
biliyoruz.

Leonardo’da en (st diizeyde tanik oldugumuz ¢ok yonlilik, Ronesans’in en ilging 6zelliklerinden biridir. Bltin
bliyik sanatgcilar, tek bir alanda sinirli kalmayarak degisik konularda calismalar yapmislar, birbirleriyle yaris
edercesine Urinler vermislerdir. Bu durum, doénemin blylk sanatcgilarinin en dikkate deger o6zelligi idi.
Bunlardan biri de kuskusuz Michelangelo’dur. Heykel ve mimari tasarimlari yapan, soneler yazan bu ilging
kisilik, ayni zamanda gigli bir disiince adamiydi. Michelangelo ayrica Raphaello’nun Vatikan resimleriyle
birlikte Ronesans’in en dnemli mimari siislemesi sayilan Sistine sapali’nin tavan fresklerini de gerceklestirmistir.
Hareketli formlar, giicli golge-i1sik oyunlari ve kusursuz bir anatomi ¢alismasi, resmin temel 6zellikleridir.

Ayni tarihlerde Venedik’te renkgi bir Uslup s6z konusuydu. Giorgione (yak. 1476/8-1510), 6zellikle Firtina adli
resmiyle (Accademia, Venedik) Rdnesans’in kesin ve dlzenli resim anlayisina belli oranda bir yumusama
getirmis renk ve golge-isik yoluyla atmosferik bir manzara yaratmistir. Onun geng yasta 6limi tzerine bu renkgi
Uslup, arkadasi Tiziano’nun (yak. 1487/90-1576) resimleriyle strmustir. Bir hayli uzun yasamis olan bu
sanatc¢inin bazi ¢calismalari da uzmanlarca Maniyerist Uslup icinde degerlendirilir.

Ronesans doneminde bilimin sanat ve sosyal yasamda daha etkili oldugu, bilim alaninda ise bazi arastirmalara
ragmen geri planda kaldigini séylemek miimkin goérilmektedir. Ronesanstan sonra gelen Modern Cagin
Bilim,sanat ve felsefesi, genis bir yelpazeye yayildigindan, Modernizmden Giinlimiize kadar olan bolimi baska
bir inceleme ve arastirma konusu olarak incelenecektir.

SONUC

Yasamin icinden cikan bir insan etkinligi olarak sanatin da, insanlkla yasit oldugunu soyleyebiliriz. Bilim gibi
sanatta, insanin merakindan, doga olaylarina egemen olma isteginden dogmustur.

ilkcagda bilim ve sanat bas basa ve felsefenin isiginda ilerlemisken, Ortacagda Avrupa’da sanatta, felsefe gibi
dinin tekelindedir. Avrupa’da bilim Ortacag’da gerilirken islam ilkelerinde yiiksek seviyeye ulasmistir.
Rénesans’ta ise insanin topyekun bir yenilenmeyle kendini kesfetmesi, yeni bir diinyanin kapilarini aralamis,
sanat, bilimin 6niline ge¢mis, hiimanist dislince birleserek tim diinyayi sarsan yeniliklere sahne olmustur.

Teknolojik gelismelerin ¢ok hizla yol aldigi ve bilimin sinirlarinin zorlandig ¢agimizda ise Unlt dusinir
Nietzshe’nin gorislerine katilmamak elde degil. “Dogrular ylziinden 6lmemek icin elimizde sanat var... Sanat
nasil mi dogar? Bilgiye karsi bir deva, bilime karsi bir panzehir olarak dogar. Yasam, ancak sanatin yaniltmalari
sayesinde yasanabilir hale gelir”
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Not: Bu calisma 25-27 Nisan 2013 tarihlerinde Antalya’da 28 Ulkenin katiimiyla diizenlenen “ International
Conference on New Trends in Education — ICONTE — 2013 "da sozlU bildiri olarak sunulmustur.
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