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Ozet

Sanatgilarin i¢ dinyalarini ifade etmek icin kullandiklari masalsi anlatim; onlarin kendi dislerinde kendi
dinyalarini yaratma, bir diger anlamda bir ¢esit diis kurma oyunu oynamalari, ya da diissel bir yolculuga
cikmalari olarak yorumlanabilmektedir. Bu dis oyununun veya yolculugunun izleri; ilgi cekici farkli firca
vuruslarindan, secilen renklerden, ele alinan konulardan, resimlere verilen isimlerden anlasilmaktadir. Aslinda
hemen tim sanatgilarda masalsi bir anlatimin varligindan s6z etmek mimkindir. Ancak, her sanatginin bu
anlatimi bir Gslup olarak benimsemedigi de goriilmekte ve masalsi anlatimi bir Uslup olarak tim yasami
boyunca devam ettirdigi disiinlilen sanatcilari incelemek 6nem kazanmaktadir. Birey kavraminin 6n plana
citkmasina bagli olarak, 1950 sonrasi Tiirk resminde masalsi anlatimi Gslup edinen, doganin goriinen bigciminden
uzaklasarak hayal gicind, hikayelerini, yasanmisliklarini eserine katan; Cihat Burak, Nuri Aba¢ ve Burhan
Uygur’a ait calismalar incelenmektedir.

Anahtar Sozciikler: Masalsi anlatim, Cihat Burak, Nuri Abag, Burhan Uygur.

ARTISTS WHO ADOPTED EPIC EXPRESSION IN TURKISH ART OF PAINTING:
CIHAT BURAK / NURi ABAC / BURHAN UYGUR

Abstract

Epic expression, used by artists to depict their own inner worlds, may be interpreted as a manner of creating
their own worlds inside their dreams, in a way, playing some kind of dreaming game or embarking upon a
dream journey. Traces of such dream game or journey can be gathered from the interesting and different brush
strokes, chosen colours, subjects handled and names given to paintings. Actually it is possible to mention the
presence of an epic expression in almost all artists. However, it is also observed that not every artist embraces
such expression as a style, which raises importance to study artists thought to have adopted epic expression as
a style for their lifetimes. Works of art belonging to Cihat Burak, Nuri Aba¢ and Burhan Uygur are discussed
within the context of this study; who have adopted epic expression as a style after 1950, with the concept of
individuality beginning to stand out, who have distanced themselves from the observed form of nature and
included imagination, their stories and experiences into their works.

Key Words: Epic expression, Cihat Burak, Nuri Abag, Burhan Uygur.
GiRIS

“Tiirkiye’nin sanat ve kiiltiir yasaminda, modern evrensel programlara, éncekinden daha yatkin ve agik olan bir
dénem 1950°li yillarda baslar ve giiniimiize dedin siirer. Bu siire icinde sosyo-ekonomik yapida gériilen énemli
degismeler dogal olarak diisiince ve yasam tarzini da etkilemis, birtakim farklilasmalara yol a¢mistir”
(Tansug,1995: 7). Bu dénem yasanan sosyo-ekonomik gelismelerin, sanatgilarin kendilerini bireysel olarak ifade
etmesine olanak sagladigi izlenmektedir. 1950°li yillar, resimde diis glicinin belirgin olarak gorildigu bir
donem olarak da 6nem kazanmaktadir. Tirk resminde bireysel gikislarin gorildigiu ve 6zglr ifade bigiminin
gelistigi bu donem ve sonrasinda, sanatina kendi bilingalti hikayelerini konu eden sanatgilarin anlatimlarinda
masalsi bir ifade olusu dikkati cekmektedir.

Turk Dil Kurumu masalsi kelimesini; masali andiran, masala benzeyen, masal gibi ifadelerle tanimlamaktadir.

izleyende masala benzer bir etki yarattigi gériilen bu masalsi anlatim; bilingaltina yapilan dissel yolculugun
gorsel anlatimi olarak da yorumlanabilir. Bu diissel yolculugunun izleri; ilgi cekici farkh firca vuruslarindan,
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secilen renklerden, ele alinan konulardan, resimlere verilen isimlerden anlasilmaktadir. Aslinda hemen tim
sanatcilarda masalsi bir anlatimin varligindan s6z etmek mimkindir. Ancak, her sanatcinin bu anlatimi bir
Uslup olarak benimsemedigi gérilmekte ve masalsi anlatimi bir Gslup olarak tiim sanat yasami boyunca devam
ettirdigi izlenen sanatgilari incelemek 6nem kazanmaktadir.

Birey kavraminin 6n plana ¢ikmasina bagli olarak, 1950 sonrasi Tirk resminde masalsi anlatimi Gslup edinen,
doganin goriinen biciminden uzaklasarak, hayal gliclinii, bilingaltinda olan hikayeleri, yasanmisliklarini eserine
konu eden sanatcilarin oldugu goérilmektedir. Bu baglamda, elestirmen ve sanat tarihgiler tarafindan da 6nemli
isimler olarak kabul edilen; Cihat Burak, Nuri Abag ve Burhan Uygur’a ait bazi calismalara yer verilmektedir.

TURK RESMINDE MASALSI ANLATIMI BENIMSEYEN SANATCILAR

Cihat Burak

Sakinleri agisindan oldukca renkli eski bir istanbul evinde diinyaya gelen sanatci, siyahi dadilar, biiyiik anneler,
dedeler, Fransizca 6gretmek icin gelen ve daha sonra devamli olarak evde kalan bir Levanten ve bir dilsiz ile
bliyimisttr. Cihat Burak’in zengin hayal gicinl sekillendiren unsurlarin basinda buyldigi ortam ve
kendinden yasca hayli bliylk olan ev halkindan dinledigi hikayeler gelmektedir. Sanatginin resmini etkileyen
dénemli bir unsur olan mimarlik meslegi, hayatinda 6nem tasiyan iki sehir olan istanbul ve Paris
gorinidmlerinden alinmis ayrintilarla izleyicinin karsisina gikar (Girgaglar, 2004).

Tansug’a gore (2008: 381) “zengin bir muhayyele ¢abasi ile dikkatli bir gézlem sonucunda olusan her Cihat
Burak resmi, yasanan kentsel gerceklerin altindaki fantastik deger hatlarinin cevher birikimleri halindedir”.
Yasanan kentsel gercekliklerin bir yansimasi olarak gorilen Eylemlerimiz (Resim 1) isimli eserde, eglence
mekanina gelmis insanlarin bir fotografciya poz verir halleriyle karsilasilmaktadir. Arka planda halki selamlayan
Unli bir sahne yildizi, oldukga gorkemli bir sahne, dansgilar, saz heyeti ve nefis yiyeceklerle donatilmis bir
masada oturan, kimi asik suratli, kimi giilimseyen sik insanlarin yer aldigi bu resimde temel unsurun eglence
oldugu gorilir. Ozsezgin’e gére (1998: 144) “Cihat Burak’in ince bir taslama, dozu ayarlanmis bir alay ve
ignelemeyle yaklastigi bu tiir sahneler onun sanatindaki ayirici niteligin gdstergesel égeleriyle yiiklidiir”.

Resim 1: Eylemlerimiz, 1971, tuvale yagliboya

Cihat Burak’in resimlerinde, grotesk istifler ve karsithklar dinyasinin varligi dikkati ¢ekmektedir. Sanatgl,
fantastik tasarlamalarini glinliik gbzlemlerinden ¢ikaran, sonra da onlara hayal dleminin yaratiklari goriinimini
veren bir masal resimcisidir. Kalabaligin resim zevkine yaklasan bir tutum icinde, o zevke yabancilasan bir is
yapmakta olan sanatg¢inin eserlerinde sokak isi nakislardan, kuralsiz halk resimlerinden, ortak bir dilden isaretler
bulunmaktadir (Tansug, 2008:272). Cihat Burak'in masalsi sanatinda, Seyirlik Figiirleri (Resim 2) isimli resimde
oldugu gibi gercek hayattan resme tirli yollardan sigrayip gecen kahramanlar oldugu gorulir. Gergek
diinyadaki bilinen boyutlardan farkl betimlenen bu masalsi diinyada; basinda fesi, elinde bastonu olan bir
Osmanl efendisinin, uzun sagli kisa bacakl mitolojik bir karakteri andiran figiiriin ve sol arka tarafta bacaklari
arasindan insan kafasi ¢cikmis bir figlirtin hikayesi goriilmektedir.

114



Egitim ve Ogretim Arastirmalari Dergisi

Journal of Research in Education and Teaching
Kasim 2013 Cilt:2 Sayi:4 Makale No:13 [ISSN: 2146-9199

A b ! Al 1 ¥ o A
Resim-3: Aliye Berger’in Portresi, tuvale yagliboya Resim-4: Moby Dick, kagida yagli pastel

Resim cizerken dlinyadan aldigi tim algiyl resmin konusuna ekleyen, sanati hayatin yansimasi olarak goren
Cihat Burak’in resimlerine hayaller, siirler, disler karismistir. Gergekiistii 6geleri kara mizahla birlestirerek
0zgln bir resim dili yaratan sanatcinin ele aldigl cesitli konular arasinda; Osmanh tarihi, Cumhuriyet
Turkiyesi’'nin sosyo-politik yasam tarzi, cocukluk anilari, edebiyat metinleri ile diissel bir diinyanin i¢ ice gectigi
anlatimlar, 6lim ve yasam yer almaktadir. Nazim Hikmet’i, zamanin bir yansimasi olarak anitsallastiran sanatgl,
ilging buldugu Yahya Kemal, Neyzen Tevfik, Nadir Nadi, Eren Eylboglu, Aliye Berger (Resim 3) gibi kisileri de
resmine masalsi bir Uslupla konu etmistir. Dis giiclyle gozlemin kaynastigl edebi tlrlere merakiyla; I.Ahmet,
Piri Reis, Moby Dick (Resim 4) gibi konulari 6zgtin hiciv diliyle yeniden yorumlamistir (Sonmez, 2008).

Calikoglu’na goére (Aktaran: Uner, 2008) “Cihat Burak’in sanati metinler ve disiplinler arasi bir kaynaktan
beslenir. Diinya sé6zlii bir atlas, gérsel bir cografya kitabidir onun icin. Bakar, okur, dinler, notlar alir,
biriktirdiklerinden kusku duyar, diinyay: bir sosyal bilimci gibi neden-sonuglari iizerinden inceden inceye analiz
eder... Calismalarindaki zengin anlatim dilinin kaynagi budur... Sanat ve ona ait oldugu diisiiniilen her tiirlii
gérselligi hayat ve giindelik olanla iliskilendirir, hayal giiciiniin sonsuz derinliklerine daldirarak yeni ve kendine
has bir bakis kazandirir”.

Nuri Abag

Mutluluk timsali masalsi resimleriyle akillarda yer etmis Nuri Abag¢’in resimlerinde, 1970 6ncesi ve sonrasi
olmak Uzere iki farkh dénemin oldugu gorilmektedir. 1970’lere kadar siiren déneminde; mitolojik yaratiklar,
ancak duslerde yasayabilecek gercek disi tiplemeler, bir karabasan girdabindan kurtulup yeryiiziine sagilmis
izlenimi yaratmaktadir. Anadolu Hitit kabartmalarinin fanteziye bulanmis 6rnekleri halinde gorilebilen bu
resimlerde kozmik bir dinya goriilmektedir. Abag, resme gonil verdigi ilk yillardan bu yana, Anadolu
mitolojisine, dinsel inanclarinin kaynaklarina inerek, insan varhigindaki yasamsal 6zl kavramaya ve resimlerine
bu 6z’ den bir kaynak yaratmaya 6zen gdstermistir (Ozsezgin,1998: 6-7).
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Resim-5: SeIgukKartaIarl, 1973, tuvale yagliboya Resim-6: Kafagéz"uh Gemisi, 1978, tuvale yaglboya

Sanatcinin esi Suna Abac’in su sozleri; Sirat Képriisii, Yedi Uyurlar, Selcuk Kartallari (Resim 5) gibi ilk donem
fantastik resimlerinin kaynagi olarak gorilebilir: “Nuri, Akademi’de égrenci iken bir kadinin tramvay altinda
kalisina tanik oluyor. Bu olay, onu éylesine etkiliyor ki, bir dénem adeta (izerine karabasan ¢ékiiyor” (Aktaran:
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Bender, 2008). Abac¢’in bir karabasan girdabina tutulmus bu ilk donem resimlerinde gérilen mitoloji cikisli
gercekistl tasvirlerin yerini zamanla minyatir etkisiyle olusan tasvirlere biraktigi goriilmektedir.

Kendine 6zgli masalsi karakter betimlemeleri ile dikkati ceken, 1970 sonrasi geleneksel halk sanatlarina yonelen
(Gultekin, 1992:122) sanatg¢inin, 1970’li yillarin basindan sonraki ikinci donemini Karagoz tasvirlerinin ginlik
yasama adapte edildigi resimler olusturmaktadir (Resim 6). Onceki dénem resimlerinde goriilen fantastik 6ge
muhafaza edilmek kaydiyla, yasama sevincine, mutluluga, eglenceye, cosku dolu bir dinamizme yénelmenin
yarattigi solenli resimler doneminin acgildig1 gérilmektedir. Abag, bu resimlerinde yandan c¢arkli vapurlari, masal
dinyasina 0zgl yelkenlileri, insan kalabaliklarini konu almaktadir. Abag; Karagdz'in resimsel konumunun,
anlatim giict icinde eriyen humour degerinin Dogu’ya bagl yorum karakterinin ve zengin figirlerinin, kendisini
kisa slrede etkiledigini belirtmektedir. Sanatgi ele aldigi Karagdz olgusunu, ondaki anlatim giliclinii ¢cagdas
pentiir teknigi icinde eritmektedir (Ozsezgin,1998: 7-8).

e, ST —— S e N
Resim 7: Beyaz Kugulu Gemi, 1996 Resim 8: Balonlu Gemi, 1996
tuvale yagliboya tuvale yagliboya

Abac’in resimlerinde figiir ve mekan ogelerine ait bigcimlerin dogal bigimlerden farkli oldugu goralir. Bu
dogadan farkli bicim ve renk kullanimi, sanatsal dogrularin dis diinyasinda arandigini gostermektedir.
Perspektifin kullanilmadigi diissel mekanlar, yizey icerisinde 6zellikle boslukta birakilmistir. Mimar olarak uzun
yillar calisan Abacg'in resimlerinde, dissel tasarimlarin ince hesaplarla yapildigi anlasiimaktadir (Resim 7-8).
Minyatirden ve slsleme sanatlarindan yararlanarak olusturdugu resimlerinde sade ve yalin bir anlatima ulasan
sanatginin, nese duygusuna biliyik 6nem verdigi gézlenmektedir. Genellikle bir restoranda, vapurda, balonda,
ya da degisik tasarlanmis araglarda gordigumuiz figlrlerde hafif bir tebessim vardir ve bu figirlerin
bulunduklari yerde mutlu olduklari hissedilmektedir. Profilden bakmakta olan 6zgiin karakter betimleri ile kendi
masalsi diinyasini resmeden sanatgl, pek ¢cok resminde i¢ agici ve hosa giden renkler kullanmistir.

Burhan Uygur

Dissel figrleri ve duyarh bir mizacin Urlnleri olan yapitlariyla dikkati ¢eken Burhan Uygur, resmin siirsel
boyutlarini da zenginlestiren bir kisilik olarak gérilmektedir (Tansug, 2008:385). Uygur; “Bir masanin (zerinde
bir bardak, yaninda bir ¢icek bile, iginde insan figiirii olan bir resim kadar beni cezp eder, alip baska taraflara
ugurur. Hepsinde ayni tatli aciyi ¢cekerim, ayni tath zevki tadarim. Yeter ki seveyim. Giinliik yasamdaki her seyi
resimlerime konu olarak alirrm” sozleriyle konu segiminde bir ayrim yapmadigini, yasamda olan ve hosuna giden
ne varsa resmedebilecegini anlatmaktadir (Aktaran: Yilmaz, 2006).

Uygur’un ¢alismalarinda, duygusal yoni agir basan farkh bir masal diinyasina taniklik edilmektedir. Sanatginin
triptik (Resim 9) olarak yaptigi ¢alismada, resme turlu yollardan gelen bilingalti kahramanlarinin diinyasi
goriilmektedir. Resmin sag alt kdsesinde yer alan masalsi ev, sanatcinin dissel siginagi olarak yorumlanabilir.
Bir Peri Masali (Resim 10) isimli eserde, maviler icinde beyazla betimlenmis, peri kizini andiran, elinde kitaba
benzeyen bir sey tuttugu icin ayni zamanda masal anlaticisi oldugu hissedilebilen, hiiziinlii ifadesi olan bir figlr
yer almaktadir. Sanatgi, eserine verdigi isimle izleyicinin yorumunu kendi dis diinyasina cekmekte, yasanmakta
ve yasatilmakta olan seyin bir peri masali oldugunu séylemektedir.
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Resim9: Triptik, 55x54cm, duralite yagliboya Resim 10: Bir Peri Masali, 1991
kartona karisik teknik

Burhan Uygur, siire yakin bir isim olarak bircok siiri resimleriyle anlamlandirmis, onlara yeni degerler
kazandirmistir. Ahmet Oktay’in Siirgiin (1979), Can Yiicel'in Rengdhenk (1983), Giilseli inal'in Sulara Gémiilii
Cagri (1985) adh siir kitaplarini resimleyen Uygur’un, defterlerinden alinan ve bazi siir kitaplarina yaptig
resimlerden ve siirlerden olusan Bir Kitapta Resim Sart (1998) isimli kitabi bulunmaktadir. Genellikle el
yazilarinin bulundugu bu kitapta duygularini resimleyen ve bunlari kelimelere doken Uygur’un su sozleri dikkat
cekicidir: “Ressam resminin icine bir yagmur damlasi gibi diismeli. Resmin iginde gezinmeli. O tadi
yakalayamazsa boynuna engerek yilani dolanir. Ben bir giili, bir kir ¢icedini koklar gibi resim yaparim. Tada
tada, kolsuz kanatsiz u¢a u¢a. Fakat trajik bir agirhk yiiklidir, ruhsal ¢ékiintii agirliktadir bu resimlerde. Yorucu
doruga ¢ikmaktan yilmayan ve yok olus cizgisinde 6zglirce gezinen ve pismanlik duymayan 6zgiir ruhlari da
gorirsiiniiz” (Aktaran: Goneng,2003: 14).

Resim 11: Hayal Koskiin Sakinleri, 1990 Resim 12: Her G6gsline Yaslandigimda Bahar Cigekleri Aglyo
kartona akrilik kagida karisik teknik

Uygur resimlerinde anilarin, yasanmis olaylarin ¢cok dnemli payi oldugu bilinmektedir. izleyeni hayal diinyasina
surikleyen bu resimlerde yer alan her 6genin gercek yasamla mutlaka bir ilgisi oldugu gorilmektedir. Hayal
Koskiin Sakinleri isimli resimde (Resim 11) Can Yicel’in de aralarinda bulundugu dostlariyla bir yemekte oldugu
gorilen Uygur’un, bu ani kendi diis diinyasinda algiladigi sekliyle ifade ettigi gérilmektedir. Gergek yasamdan
alindigi goérilen bu konular, sanatginin hayal diinyasinda yeniden sekillenmekte ve masalsi bir dille ylzeye
dokilmektedir. Zengin hayal dinyasinin aktarimini yaptigi resimlerin yani sira bu resimlere ekledigi siirsel
notlarla (Resim 12) ve kullandigi renklerle de dikkati ¢eken, ¢ocuksu 6zglr ruhunu ortaya koyan Uygur,
izleyicide dissel etkiler yaratmaktadir.

SONUC
ikinci Diinya savasi sonrasi, teknolojinin takip edilemez hiza ulasmasi, degisen kent yasami ve yasanan sosyo-

ekonomik degisimler sonucu, sanatgilarin yogun olarak bireysel duygulari islemeye basladigi goriliir. Birey
kavraminin yayginlasmaya basladigi 1950 sonrasi Tirk resim sanatinda da, bireysel agirlikh ¢alismalarin hizla
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arttigl dikkati cekmektedir. Bireysel calismalarin, resimde; yasanmisliklarin ve bilingalti hikayelerinin yer almasi,
dolayisiyla masalsi bir anlatim igin uygun bir zemin niteligi tasidigi diisiiniilmektedir.

Masalsi anlatim yolu ile i¢ aleminin aktarimini yaptigi gérilen, incelenen sanatgilarin ortak noktasi; figiratif bir
anlatimi tercih etmeleri, karakter ve mekan betimlemelerinde dogadaki goriinimlerden ayrilmalaridir. Cihat
Burak, Nuri Aba¢ ve Burhan Uygur’un eserlerinde, bir i¢ gereksinmeden kaynaklanan, bilingaltinda bulunan
imgeler toplulugunun masalsi bir anlatimla ifade edildigi dikkati ceker. Ornek olarak secilen resimlerde, yasam
kaynakli farkl tatlarin bilingalti siizgecinden gecmis hali izleyici karsisina gikar. incelenen sanatcilarin bir baska
ortak noktasi da; insan yasami kaynakli kendi dissel imgelerini resmederek temelde insan olmanin gergegini
ariyor oluglaridir.

Not: Bu ¢alisma 25-27 Nisan 2013 tarihlerinde Antalya’da 28 Ulkenin katihmiyla diizenlenen “ International
Conference on New Trends in Education — ICONTE — 2013 "da sozlU bildiri olarak sunulmustur.
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