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Ozet

Bu arastirmada caz mdizigine yeni baslamis veya yol katetmis mizisyenlerin dogaclama kabiliyetlerini
gelistirmede faydalanabilecekleri kaynaklar incelenmistir. Dogaglama, caz miiziginin en 6nemli unsurudur
denebilir. Mizisyen, bir caz eserinin icrasi esnasinda, eserin melodik yapisinin haricinde eserden farkl olarak
tamamen dogacglama melodiler galabilir. Bu performans, eserde bulunan (veya eklenen) akorlar ¢ergevesinde o
an gergeklestirilir. Dogaglamanin tam olarak nasil yapildigini; notalarin hangi kriterlere gore secildigini ve
climlelerin hangi diislinceye gore olusturuldugunu teorik olarak anlatmak oldukga zordur. Bunun yerine dnce,
climleleme sanatinin armoni ve temel teori ile olan iliskini anlamak bir gerekliliktir. incelenen metotlar, irticalen
melodi iretmeyi bu ¢ercevede 6rneklerle anlatmislardir.

Bu incelemede, The Art of Improvisation (B. Taylor), Improvisation Made Easier (F. Gambale), Improvising Jazz
Piano (J. Mehegan), Pentatonic Scales of Jazz Improvisation (R. Ricker) kitaplari incelenmis, 6grenciye verdigi
faydalari ve dezavantajlari belirlenmis ve mizisyenin teknik seviyesine gore siniflandiriimistir.

Anahtar Sozciikler: Caz Miizigi, Dogaglama, Caz Teorisi, Teori Kitabi.

RESEARCH OF IMPROVISATION METHOD BOOKS FOR JAZZ MUSIC

Abstract

In this research, the resources have been studied for musicians who have started jazz music and wanted to
improve their improvisation ability. It can be said that improvisation is maybe the most important part of jazz
music. While playing music, the musician can play an entirely new improvised melody line independent from
the main theme. This performance can be done based on the chords of the score. It's very hard to explain that
how to improvise exactly, according to which rules we pick the notes and how to build musical sentences, in
theoretically. Instead, as a first step it’s a must that the relationship between the art of the phrasing and
harmony and music theory must be understood. The books (The Art of Improvisation (B. Taylor), Improvisation
Made Easier (F. Gambale), Improvising Jazz Piano (J. Mehegan), Pentatonic Scales of Jazz Improvisation (R.
Ricker)) in this research include chapters and examples about how to create melodies in this manner.

Key Words: Jazz Music, Improvisation, Jazz Theory, Theory Book.

GiRIS

Caz miziginin en 6nemli pargasidir dogaglama. Hemen tim caz eserlerinde mutlaka dogaglamaya yer verilir.
Hatta orkestradaki hemen her c¢alginin sirayla dogaclama yaptigi siklikla gorilir. Dogaglama miizisyenler arasi
sohbet esnasinda dinleyiciyle iletisim kurma sekli de denebilir.

Bilindigi Gzere dogaglama, o an iginde irticalen yapilan bir tir Gretme fiilidir. Bir caz mizisyeni eser igerisinde,
¢ogunlukla eserin armonik ve ritmik yapisina sadik kalarak énceden planlanmamis, tamamen yeni bir melodi

hatti calmaya baslar. Bu, caz mizigine 6zgirlik katan bir bélimdir.

Miizisyenin dogaclamasi, seslerden ve ses siirelerinden olussa da, kulaga son derece akici ve mizikal gelse de,
icerdigi bilesenleri, kurallar silsilesi olarak listelemek mimkiin degildir ve notalari hangi kriterlere gore bir araya
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getirdigini tek tek aciklamak tamamen sonugsuz bir ¢aba olacaktir. Dogaglamacinin mizikal dislinceleri, tam
olarak analiz edilemeyecek kadar karmasik olabilir. Asagidaki kitaplar dogaclamada kullanilan hemen her 6geyi
teorik ve belli orneklerle agiklamaktadir. Yillari kapsayan mizik 6grenimi bir kag¢ sayfalik kitaba
sigdiralamayacagindan 6grencinin belli bir mizik donanima sahip olmasi beklenir. Bu sayede kitabin asil
amacladigi neticeden ¢ok uzak kalinmamis olur.

Amag

Dogaclamanin nasil yapildigini tam olarak agiklamak zordur. Yazarlar ve sanatgilar bunu miimkin oldugunca
metot kitaplarla aktarmaya calismislardir. Ulkemizde caz ve dogaglama konusunda neredeyse kaynak yok
diyebiliriz. Bu da kisiyi kaynagl internetten edinmeye sevk etmektedir. Mizisyenlerin yabanci kaynaklar
arasinda bulabilecekleri pek cok metot mevcuttur. Caz dogaclamasiyla ilgili kitaplarin incelenmesi ve bu konuyla
ilgilenmek isteyen kisilere kitaplarin igerigine iliskin bilgilendirme niteliginde 6neme sahiptir. Bu nedenle
arastirma caz teorisi ve armonisiyle ilgilenen miizisyenler, mizik 6grencileri ve egitimcilerin faydalanabilecekleri
bir calisma olusturmak amacini tasimaktadir.

YONTEM

Arastirma tarama yontemi ile gergeklestirilmistir. Arastirma icin kullanilacak metotlarin segimi ulasilabilir olan
ve sadece dogacglamayi hedef almis caz kaynaklari incelenmis, incelemeye deger veya dogaglamayi sadece ufak
bir bolim olarak almis metotlar arastirma kapsamindan ¢ikarilarak sadece dogaglama igerigiyle
sinirlandirilmistir. Metotlar konulari, anlatim ile agiklama yontemleri, 6rnekleri, biribirilerinden ayiran 6zellikleri
anlatilmis ve karsilastiriimistir.

BULGULAR
Asagida, dort kitap kendi basliklari altinda degerlendirilmistir.

"The Art of Improvisation" (Bob Taylor, 2000), kitabi bes ayri volimden olusan, dogaglama konusunu
baslangic, acemi, orta, glcli (iyi) ve ileri olmak Uzere bes ayri seviyeye bolerek anlatan bir kitaptir. Kitap
genelinde yazar tarafindan okuyucuya oldukca fazla s6zel uyari, tavsiye ve bilgi aktarilmis. Yazar, kisisel dislince
ve tecriibelerini paylasmis denebilir. Yazar, giris kisminda ileriki bolimlerin iceriginden bahsederek
dogaglamanin yedi adet olmazsa-olmaz elemanina deginmis; melodi, ritim, ifade, gelisim, akor yuruydsleri,
uygulama (performans) ve analiz. Ayrica bu elemanlarin caz dogaglamasinin bes seviyesinin de temelini teskil
ettigini ifade etmis. Bu kisimda ayrica caz ve dogacglama cergevesinde dogru olarak bilinen yanlslara, bazi sehir
efsanelerine, cazda sik sorulan ve merak edilen noktalara, yaraticilik ve etiit calismalarina deginmistir.

"Seviye-1 Baslangi¢" bolimiinde karmasiktan ziyade basit ve temel calismalar Uzerinde durulmustur; Do
tonalitesi Gizerinde akor kurulumlari, basit melodi ve bir kag dizi ¢calismlari bunlardan bazilaridir. Bu bélimde
yazar, tonaliteyi olusturan |, lll, V gibi dereceler disinda kalan yan dereceleri "renkli" nota olarak ifade etmis,
dogaglama esnasinda bunlarin nasil etkili kullanilabilecegi konusunda érnekler vermistir. Konunun devaminda
ise ritmik yapilar, kuvvetli ve zayif zaman kullanimi ve karmasik ritmik cimleleme, dogaglamada ifade edebilme
ve ifade araglari olan vurgu, motif ve ciimle kavramlari, Blues yapisi, dizisi ve akor yuruyusleri, bir caz grubunda
bilinmesi ve dikkat edilmesi gereken noktalar, ¢alinan solonun degerlendirilmesi ve vokal dogaglamada ilk
adimlar gibi konulara deginmistir, ve boliim etiit 6devleriyle son bulmaktadir.

CMa CMa7 CMa9 CMab6
f)
A = :
A O - - Py
ANV =2 s ) =4
o o B O S

Example 1.5 - C Major chord types (arpeggios)
Sekil 1: Do Tonalitesinde Akor Kurulumu; Buyik 7’li, Baylk 9’lu Ve 6’l Akorlari (Taylor, 2000: 23)
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Example 1.11 - C Mixolydian scale (b7) Example 1.11a - A Mixolydian scale (b7)

Sekil 2: Mixolydian Dizisi igin Do ve La Sesleri Uzerinden Ornekler (Taylor, 2000: 25)

Color tones for a C Major scale are shown below (bold-underlined):
1 2 3 4 5 067 8
C DE FE G ABC

The color tones for a C dominant (Mixolydian) scale are:
1 2 3 4 5 06 7 8
C DE EFE G A BbC

The color tones for a C minor (Dorian) scale are:
1 2 3 4 5 6 7 8
C DEbLbE G A BbC

Sekil 3: Dizinin Ana Dereceleri Disindaki Seslerin “Renkli” Olarak Aktarilmasi (Taylor, 2000: 29)
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Example 1.21 - Melody: resting tones emphasized - not colorful
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Example 1.21a - Melody: color tones emphasized - more colorful
Sekil 4: Daha Fazla “Renkli” Nota Kullanimina Ornekler (Taylor, 2000: 30)

#-_
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1 b34#4 5b78 1 b34#45b78
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Example 1.47 - C blues scale Example 1.47a - F blues scale
Sekil 5: Blues Dizisine Do ve Fa Sesleri Uzerinden Ornekler (Taylor, 2000: 53)
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"Seviye-2 Acemi" bolimiinde Swing anlayisi veicrasi, caz eserlerinde sik¢a kullanilan akor yuriyusleri, ilging
ritimler gibi -yazara gore- "melodik ciimle Gretmenin gizellikleri"yle ilgili konular yer almaktadir. Yeni modal ve
tonal diziler, araliklar, Swing icrasinda sekizlik ve noktali sekizlikler, icice gecmis zamanlar (ritmik illizyonlar),
melodi gelistirme, konser planlamasi ve yazili solonun analizi gibi konular bu bélimun igerigini olusturmaktadir.

f N . 2 3
r & T —) — T G - | rT-
G Iy e ST s
o LT 0 o~ L3
21, 21, 21,2 1 2 1,2 1,2 12 1

Example 2.26a - Dividing eighth-notes and eighth-rests into triplets

Sekil 6: Swing ve Ugleme Calimi (Taylor, 2000: 101)

o
!

Example 2.37 - 3/4 melody with 4/4 thythms
Sekil 7: Farkli Zaman Yapilarina Sahip Olcii Yapisi ve Melodiler (Taylor, 2000: 111)

"Seviye-3 Orta" boliminde dogaglamalarin daha gelistirilmesi ve renklenmesi icin armonik olmayan tonlar,
melodik iliskiler, Fusion ve Latin stiller, melodik kaliplar, ritmik degisiklikler, dominant alterasyonlar, standart
caz ezgilerinin icrasi, solo analizleri ve vokal doga¢ ¢calismalari gibi konular islenmistir.

C7 F#7
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Example G - Better melody, using melodic resolution
Sekil 8: Miizikal Ciimle Kurulusuna Bir Ornek (Taylor, 2000: 156)

210



Egitim ve Ogretim Arastirmalari Dergisi
Journal of Research in Education and Teaching
Subat 2014 Cilt:3 Sayi:1 Makale No: 20 ISSN: 2146-9199

I"_};'clmplu 3306 - Urigim]] maotif

N

Ly
Ly
L d

ol
Ll
I

I ™~

LT
.l
<

-

Example 3.36a - Fragmenting twice
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Example 3.36b - Fragmenting with a long silence
Sekil 9: Cimlede Zamanlama Cesitlemeleri (Taylor, 2000: 180)

|-!."J

"Seviye-4 Giiclii (iyi)" bélimiinde ise ritim ve ifade etknikleri bir st seviyede tasinmis, solo calisa yeni
"efekt"lerin eklenmesi igin calisiimistir. Bu bélimde piyano disinda cazda kullanilan Gflemeli galgilara 6zgl ses
efektleri ve nasil kullanilacagina dair anlatimlar yer almaktadir. Uflemeliler disinda gitar ve bas icin de yéntem
¢alismalari bulunmaktadir. Rock ve caz gibi muzik tirlerinde sikca kullanilan riff (kalip) 6rnekleri ve galismalarina
da yer verilmistir. Yine bu bdélimde solo analizi ve sololari notaya alma gibi solo ¢alma mantigini gelistiren
olduk¢a 6nemli calismalar detatyh sekilde anlatiimistir.
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Example 4.25a - Another two-part riff and repetition
Sekil 10: Kalip (Riff) Ornekleri (Taylor, 2000: 251)
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Example 4.26 - Changing pitches in riff repetitions; expanded intervals
Sekil 11: Kalip (Riff) Ornekleri (Taylor, 2000: 251)

"Seviye-5 Gelismis" bolimiinde uzunca yer verilen konulardan biri de "dis" ya da "harici ¢alis" olarak ifade
edilebilecek "QOutside Playing" anlasilmistir. Dogaglamacinin zaman zaman (ifade geregi) kasten ton veya ritim
disina cikarak elde ettigi renkler lzerinde genisce durulmustur. Yine uzun iki kisim sekilde "Outside" calisa
benzer sekilde sololarda ritmik 6zgirliik Gizerine anlatimlara ve drneklere yer verilmistir, ve son olarak serbest
dogaclama konuyusla kitap sonlandiriimistir.

_.J'I'ﬂ L _‘E u.__#’ #.ﬁl iy i
1= i -._i:#]‘ﬁ'- i %r_lﬁ_‘ *

Example 5.3 - From C (inside) to F# (outside)
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I'::-;;lmplu 53a - From C {illﬂidu} to F# If:nulﬂidu} oy Blf:uul.c:ir.h:}
Sekil 12: Ton Disi Calis Ornekleri (Taylor, 2000: 300)
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Example 5.18 - Melody with faster-to-slower rhythms
Sekil 13: Ritmik Ozgiirliik (Taylor, 2000: 311)

"Improvising Made Easier" (Frank Gambale, 1997) kitabindaki tamamen farkli bir yontem kullaniimistir.
Dogaclamanin en temel 6gelerinden biri soloda kullanilacak dizilerdir. Gambale, kitabinin her boliiminde bir
modal diziyi anlatmis, diziyle ilgili akorlari da klavye Uzerinde gostererek 6rneklemistir. Kitabin boliimlerinde
once ilgili dizinin teorik agiklamasi yapilmis, daha sonra gitar klavyesi (izerindeki olasi farkh dizilimleri
gosterilmistir. Yine ayni diziye iliskin gesitli 6rnek "licks" (ctimleler) ile konuya son verilmistir. Bu anlatim tarziyla
sirasi ile Mixolydian, Lydian, Dorian, lonian, Locrian, Phrygian, Aeolian, Lydian b7, Super Locrian mod'lari, yarim-

212



ret

Egitim ve Ogretim Arastirmalari Dergisi
Journal of Research in Education and Teaching

Subat 2014 Cilt:3 Sayi:1 Makale No: 20 ISSN: 2146-9199

e
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ton eksiltilmis dizisi, Phrygian Major, Aeolian b5 mod'lari anlatilmis ve 6rneklendirilmistir. Kitabin sonunda ise
ornek bir parca ile kitap boyunca anlatilan konular bir araya getirilmistir.

E Major:

E Lydian:

Sekil 14: Modal - Tonal Dizi Orneklemesi (Gambale, 1997:
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Sekil 15: Modal Dizinin Gitar Klavyesi Uzerindeki Dizilimi (Gambale, 1997: 6)

F4/E

F#/E
X

F#/E

Th RO
ﬁf 11fr
mE 113 !
1444 2 111 21131
Sekil 16: Akorlarin Klavyedeki Konumlari (Gambale, 1997: 8)
Example 11
L
P —qujﬂ—r—n
H E====——c"==x
3 L------J
1 2 4 1 2 4 1 2 4 1 3 4 1 4 3 1 1 3 3 4 1 2 4 2
m Y VARV AR VA R Y MY VY RV AV [V
K J - PP ST . sy 16 1
1'; —— PR 13—15 16—35 13 ram—r
=) 7

* Key signature denctes E lydian
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* Key signature denotes E Iydian
Sekil 17: Diziye Ait Ornek Ciimleler — “Licks” (Gambale, 1997: 17)

"Improvising Jazz Piano" (John Mehegan, 2001) kitabi 22 bolimden olusmaktadir. Yazar, ilk 8 béliimde temel
sayilabilecek olan akor kurulumlari, araliklar, caz akorlarinin yapisi, 7li akorlar, alete edilmis triadlar, altere
edilmis 7li akorlar ve akorlarin ¢evrimi gibi konulara deginmistir. Devamindaki 9-14 no'lu bélimlerde cazin
glcll karakteristik 6zelliklerinden biri olan ritim konusu anlatilmis, 1900'li yillarin Ragtime'i, Swing'i, 40'h
yillarin Bebop'i, 55'lerden itibaren erkan cagdas cazi, ve 65'lerden gliniimiize uzanan ¢agdas caz tirlerinin calim
ozellikleri hakkinda bilgi verilmis ve birer eserle 6rneklendirilmistir. 15'inci bélimde dogaglama hatti adi altinda
dogaglamadan bahsetse de ¢ok agiklayici olmayan 6zet bir anlayisla gecilerek Uzerinde fazla durulmamistir.
20'inci bolime kadar modal ve tonal diziler ve akorlari hakkinda 6rnekler verilmistir. Son olarak 20 ila 22'nci
bolimlerde ise cagdas caz piyano icrasinda akorlarin nasil seslendirildigi konusunda 6rnekler sunulmustur.

Fig. 1 Key of C
La}

8 -
7 K g§—8 — S o i
S—8—38—=
I II 11 v v V1 VII I
Fig. 2 Key of G
[al)
1. ] IS 3
© - g——ﬂ——& 8 ﬁ
5 ? 8 8 i
11 111 v v VI VII I
Sekil 18: Diyatonik Akor Siralamasi (Mehegan, 2001: 6)
Fig. 14.
12 Fig. 18
fa) Fa)
M3 m3 +3 C+ . CM Cm Co
Fig. 1
Fa)

8 98 #3 ® o e © o
M2 m2 +2 M3 m3 +3 M6 mo6 +6 M7 m7 +7
Sekil 19: Aralik Bilgisi ve Triad Kurulumlari (Mehegan, 2001: 7-12)

| &
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®) v VI fvie V8 I Ixg Vix Vixp Ix§ v
Sekil 20: Ragtime/Stride Calis Ornegi (Mehegan, 2001: 39)

Dorian of C
Q :
F - )
LI S % ]
r. ! [ ]
X

I i}
Sekil 21: Modal Dizi Ornekleri (Mehegan, 2001: 63)

"Pentatonic Scales For Jazz Improvisation" (Ramon Ricker, 1976) adli bu eski kitapta yazar, dogaglamacilarin
sololarinda siklikla basvurduklari, Blues'un yapi tasi olan pentatonik dizileri a'dan z'ye incelemistir. Pentatonik
dizinin yapisi ve tirleri, altere edilmis pentatonik diziler, ¢esitli akor tipleri Gzerine uygulanisi, akor yiraysleri
Gzerine uygulanisi konularinda detayli anlatim ve 6rnekler verilmistir. 5'inci bélimde dogaglanmis sololardan
bahsedilmistir. J.Farrel, W.Shorter, C.Corea gibi Unlli mizisyenlerin yaptiklari dogaclamalar analiz edilmis ve
okurun incelemesine sunulmustur. Son bolimde de ¢ok sayida pentatonik dizisinin uygulamalari ile ilgili
egzersiz ve alistirma 6devine yer verilmistir.

Example 2
C pentatonic
Mode I Mode II1 Mode III Mode IV Mode V
( " e "’
+>° v —

Sekil 22: Do Pentatonik ve Cevirimleri (Ricker, 1976: 2)

Example 12
cq Modera‘te Swing F-’ c"}'

- A

Sekil 23: Do Tonalitesinde Pentatonik Solo Ornegi (Ricker, 1976: 20)
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* TRANSPOSE THESE EXERCISES TO ALL KEYS,
Sekil 24: 11-V-l Kadansinda Pentatonik Calismalar (Ricker, 1976: 68)

TARTISMA VE SONUC

Dogacglama calismak icin belli bir donanim birikimi gerekmektedir. Yukaridaki hi¢ bir kitap konuyu "muzik
nedir?"den veya notalar ve siirelerini tanitacak kadar baslangic seviyesinden almamistir. ilk bir ka¢ bélimde
akor kurulumlarindan bahsetse de bu kitaplar icin 6grencinin belli bir teorik bilgisinin olmasi gereklidir.

Dogaclamanin nasil yapildigina dair net bir tarif yoktur. Miizisyen, solo calarken tamamen miizik 6gelerini
kullanir. Bu 6geleri 6grenmis olmak dogaclamanin nasil yapilacagini ¢6zmiis olmak anlamina gelmedigi icin, bu
kitaplarda da gorildiigl lzere her yazar bu konuyu biri biriyle neredeyse alakasiz ve farkh acilardan ele

almislardir.

Taylor kitabini seviyelere bolerek, konulari o seviyeye uygun bir yogunlukta anlatmistir. Kitapta 6git, nasihat ve
tecribe ifadelerinin fazlaligl goze carpmaktadir. Genel olarak oldukca fazla detay icermektedir. Melodi
gelistirmede ve ciimlelerin renklendirilmesinde kullanilan yaklasim ve yontemler, incelenen diger kitaplara gore
oldukga farkli olarak géze carpmaktadir. Bu sebeple, kitabi ¢alisan bir mizisyenin dogaglama konusunda birikimi
olsa da fazlasiyla faydalanabilecegi bir kaynak niteliginde oldugu sdylenebilir. Gambale, kitabinda dogaglama
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icin dizilerin ve modlarin iyi bilinmesi gerekliligi noktasini 6ne ¢ikararak kitabinda tek tip bir ydontem izlemistir.
Her bélimde bir modal dizi tanitarak gitar klavyesi tizerinde 6rneklendirmis ve 6rnek kalip climleleri vermistir.
“Licks” denilen, hazir cimleler olarak ifade edilebilecek drnekler vererek, bunlarin ¢alisilan mod igerisinde nasil
kullanilabilecegini gostermistir. Sadece elektrik gitara yonelik olmasindan dolayl her mizisyenin
faydalanamayacagi bir kaynak olarak dislinilebilir. Mehegan, “Piyanoda Caz Dogaglamasi” adli kitabinda
baslangi¢ seviyesine en fazla yer veren yazar olmustur. Akor kurulumlari ve aralik konusuna fazlaca yer verildigi
goriilmektedir. Orta boélimlerde yer alan stil calislari, bu kitabi digerlerinden ayiran 6zellik olmustur. Cazin her
doénemine ait calis stilleri (ki stilin ritmik 6zelligini de belirleyen bir tarzdir) ifade edilmis ve 6rnek bir eser
verilmistir. Devamindaki dogaclama ve dizilerle ilgili bélimlerde islenen konularin temel/giris seviyesinde
bulunmasi, buna ek olarak anlatim yetersizligi ve 6rneklerin agiklayici olmamasi sebebiyle kitabin genel olarak
dogaglama anlaminda (diger kitaplara gore) 6grenciye fazla bir kazanim saglamayacagi gorisi hakim olabilir.
Son kitapta Ricker ise dogaglama konusunu tim yonleriyle ele almaktansa o6zellikle pentatonik dizide
yapilabileceklerle ilgilenmis, sadece Blues dizisi Gizerinde durmustur. Bu sebeple gerek piyanoda gerekse gitarda
Blues ile ilgilenen 6grenciler i¢in faydah bir kaynak olarak gorulebilir.

Dogaclama konusuna egilmis hemen her mizisyen, dinlemenin ve taklit etmenin ne kadar énemli oldugunu
bilir. Fakat konunun teorik acidan kagit Gzerinde calisilmasi, gorsel olarak incelenmesi ve orneklerin klavye
Uzerinde uygulanmasi bir gerekliliktir. Dogaglama igin belli bir donanimi bulunan miuzisyen igin bu kitaplar

degerli bir kaynak niteligindedir; 6zellikle Bob Taylor'in “Dogaglama Sanati” kitabi climleleme disiincesine
sagladigi katkilardan 6tird calisiilmasi gereken bir kaynak olarak gorilebilir.

Not: Bu calisma 07-09 Kasim 2013 tarihlerinde Antalya’da 22 Ulkenin katiimiyla diizenlenen “2™ World
Conference on Educational and Instructional Studies- WCEIS’ “de s6zIU bildiri olarak sunulmustur.
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