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Ozet

Sanat ve Sanat Egitimi acisindan &nem tasiyan Georges Seurat, “Grand Jatte Adasinda Bir Pazar Ginii Ogleden
Sonra” isimli eserinde, nehir kiyisi, kiyida dénemin modasina uygun giyinmis hanimefendiler, beyefendiler ve
cocuklara yer verdigi bir dis mekan resmetmistir. Sanatgi eserin konusunu Fransa’da Grand Jatte Adasi’ndan
almistir. Sanatgl, zengin bir sinifin dinlenme giini olan Pazar glinlinii resmetmistir.

Arastirmada; Sanat Egitimi, mekan kavrami, sanatgi Georges Seurat, sanat¢inin “Grand Jatte Adasinda Bir Pazar
Giini Ogleden Sonra” isimli eseri ve sanatginin eserleri ile icerisinde yer aldigi sanat akimi, akim sanatgilarinin
eserleri ve donemin diger sanat akimlari ile ilgili literatlir taramasi yapiimistir. Georges Seurat’ nin eserleri,
icerisinde bulundugu dénemin sanatgilarinin eserlerinden ve dénemin diger sanatgcilarinin eserlerinden konuya
uygun ornekler secilerek incelenmistir. Bu arastirma betimsel tarama modeli ile desenlenmistir. Bu arastirma
Georges Seurat’ nin, 1984-1986 vyillari arasinda tamamladigl “Grand Jatte Adasinda Bir Pazar Giinii Ogleden
Sonra” isimli eseri ile sinirlandirilmistir. Yapilan arastirma dogrultusunda elde edilen verilerle sonug bdlima
olusturulmustur.

Anahtar Sozciikler: Georges Seurat, gorsel algl, sanat, sanat egitimi.

GEORGES SEURAT AND THE PLACE IN ART EDUCATION:
A STUDY INTO THE SPACE THROUGH THE NATURE OF VISUAL PERCEPTION

Abstract

Art and art education of importance to Georges Seurat, "Sunday Afternoon on the Island of la Grand Jatte" in
his work named, riverside, dressed in the fashion of the period on the ladies, gentlemen and children, painted
in an exterior space. The subject of the work the artist has taken from Grand Jatte Island in France. The artist, a
wealthy class has painted Sunday day of rest.

In the research; the literature about Art education, the concept of space, artist Georges Seurat, the artist's
"Sunday Afternoon on the Island of la Grand Jatte", the work and the artist with works of art featuring the flow
within the current artists, works and other art movements of this period are studied. Georges Seurat’s works,
including the works of artists of the period and the works of other artists of the period relevant examples are
explored by selecting. This research is designed by descriptive scanning model. This research Georges Seurat
completed between the years of 1984-1986 "Sunday Afternoon on the Island of la Grand Jatte" was limited to
the work. With the data obtained in accordance with the research department of the results has been created.

Key Words: Georges Seurat, visual perception, art, art education.

GiRIS

Sanat Egitimi gérme duyusunun islevinin agirlikta oldugu, gérme yetisinin kazandirilmasi icin 6nem tasiyan bir
egitimdir. Sanat Egitimi birey icin gérme, gordiigini algilama, anlamlandirma, yorumlama ve bu gibi eylemlerin
sonucunda yeni bir eser ortaya koyma ya da var olan eseri gormeyi 6grenme agisindan egitim sisteminin
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vazgecilmez bir pargasidir. Gérmeye bagli olarak, 1sigin yarattigi bir izlenimin, géziin retina tabakasina bir
an yansimasiyla sentez olayl meydana gelmektedir. Bunu resimde ifade etmek ise renk tonlarini optik
olarak, gozde birbirine karigimini saglamakla mimkindir. Bagka bir deyisle 1sigin ve onun karsilig
golgenin optik olarak gozde birbirine karismasini resim araciligiyla gerceklestirmek gerekir. Bu karisim
olayi 1s181n yayilma derecelenmelerine ait kontrast kurallarina gére olusmalidir(Cellek, 2003). Seurat’in
neredeyse tim calismalari bu kontrast yasalari kuramina uygun olarak yapilmistir. George Seurat 19.
Yizyll Fransiz sanatinda Yeni izlenimcilik Akim’nin éncii temsilcilerinden biridir. Cagdas bilimsel anlayisa ve
gorme teorilerine dayanan bir renk felsefesi olan Noktacilik Gislubuna 6nculiik etmistir. Sanatgi, bu felsefeyi
resim anlayigina uyarlayarak paletini, her bir rengin belirli bir duygu tasimasi seklinde, dnceden belirleyecegi bir
sistem yaratmaya girismistir. Sanatgi, her renk varyasyonunun siik(inet, nese ya da hiiziin etkisi yaratarak
izleyicinin bir duygusal tepkisine karsi gelecegine inanmistir(Buchholz, Buhler, Hille, Kaeppe, Stotland, 2012:
376). Seurat’in Noktacilik Gslubunun ve izlenimcilik Akimi’nin dzelliklerini yansitan “Grand Jatte Adasinda Bir
Pazar Giinii Ogleden Sonra” isimli eserinin sanatg¢inin Gslubuyla mekanin incelenmesinin bireye resimde mekan
konusunu gérme, anlama, kavrama ve yorumlama asamalarinda katki saglayacagi disiiniimektedir. Arastirma,
Sanat Egitiminde mekan konusunda bireylerin karsilastiklari problemlerin giderilmesinde ve bu kavramin
kazanilmasinda sanatgi Seurat’in ve eserlerinin dneminin incelenmesini ortaya koyan bir arastirmadir.

YONTEM

Arastirmada; Sanat Egitimi, mekan kavrami, Georges Seurat, sanatginin “Grand Jatte Adasinda Bir Pazar Glini
Ogleden Sonra” isimli eseri ve sanatginin eserleri ile igerisinde yer aldigi sanat akimi, akim sanatcilarinin eserleri
ve dénemin diger sanat akimlari ile ilgili literatlr taramasi yapilmistir. Arastirma Georges Seurat’ nin, 1984-
1986 yillari arasinda tamamladig “Grand Jatte Adasinda Bir Pazar Giinii Ogleden Sonra” isimli eseri ile
sinirlandinimistir.  Arastirma alan-yazina ve gorsel belgelere dayali olarak betimsel tarama modeli ile
desenlenmistir.

BULGULAR

Resim 1: George Seurat'in, “Grand Jatte Adasinda Bir Pazar Giinii Ogleden Sonra”,
tuval izerine yaglboya, 207,6x308 cm, Chicago Sanat Enstitiisi.”

1884-86,

'E.L. Buchholz, G. Biihler, K. Hille, S. Kaeppe, |. Stotland, Sanat, NTV Yayinlari, istanbul, 2012, s. 377.
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George Seurat Resim 1’'deki bu eserinde, Grand Jatte Adasinda bir nehir kiyisina, o déneme ait kiyafetlerle
giyinmis genelde sapkali bay, bayan ve gocuklara, nehrin igerisinde yelkenlilere, evlere, agaglara, hayvanlara bir
dis mekan olusturarak yer vermistir. Resim 1’de olgusal anlamin tasvir asamasinda: sanatgl, ana eksende
semsiyeli bir kadina ve onun elini tutan beyaz elbiseli kiiclik kiz cocuguna, ana eksenin saginda ise: siyah
semsiye tutan kadina ve sapkali adama yer vermistir. Ana eksenin sagindaki bu cifti: manzaraya bakarken
gostermis ve hemen o6nlerinde, kiicik bir maymun ve otlarin arasindan bir seyler yiyen blyiik siyah képege
kosan kiguk bir kopegi resmetmistir. Ana eksenin solunda: bir kadina, sapkali bastonlu bir adama, hemen
kadinin yaninda dirsegine yaslanarak uzanmis bir baska adama ve adamin ilerisinde ayakta durmus balik tutan
bir kadina ve yaninda oturan bagka bir kadina yer vermistir. Ana eksenin arkasinda ise: yine oturan ve ayakta
duran kadinlari, erkekleri ve oynayan g¢ocuklari tasvir etmistir.

Seurat’in, “Grande Jatte Adasindaki Bir Pazar GuUnd” adh bu tablosunun verdigi ilk izlenim, huzurlu bir yaz
glnind anini dondurularak resmedilmis gibidir. Ciddi fakat niktedan, hareketli fakat “donuk” goriinen sahne,
antik Yunan ve Misir sanatlarini animsatan yepyeni bir teknikle gergeklestirilmis edebi bir modern hayat
imgesidir(Selvi, 2010: 366). Sanatgi Parislileri; kentsoylularla, farkli toplumsal siniflardan insanlari bu adanin ve
Pazar giliniiniin tadini ¢ikarmak igin kiyida adanin bir béliminde bir araya toplamistir. Dénemin Ust sinifinin
hayvanlarindan maymun, simarik sevimli kiiglik kopek, seksek oynayan kiz, iki farkli tekneden aksi yonde yayilan
duman ve ucgan kelebeklerle sanatgl huzurlu bir ani resmetmistir. Sanatgi eserinin konusunu Grande Jatte
Adasi’'ndan almistir. Bu ada: Fransa’da Seine Nehri'nde bulunan bir adadir. Sanatgi, bu dis mekan manzarasinda
dolasan, balik tutan, huzurlu bir giin gegiren ve dinlenen insan figlrlerini geometrik formlarla durgunluk hissi
yaratarak resmetmistir. Sanatgl ana eksenin saginda énde yer alan maymunu, ana eksendeki semsiyesi kadinin
ve adamin asalet igiren géruntlistiniin yaninda maymun ve kdpegi oldukg¢a hareketli olarak sembolize etmistir.
Sanatgi galismanin desenlerinde hacim ve sekillerin belirlenmesi igin siyah beyaz karsitli§ina biyuk 6lglide 6nem
vermistir. Peyzaja canlilik veren kisilerin timi asagi yukari profilden, bunlarin arasinda sadece ortadaki figur
onden resmedilmistir. Bundaki amagta yapitta yer verilerin olaylarin bu kisinin cevresinde déndugini
vurgulamak olmustur (Hautecoeur, 1980: 84). Eserdeki ayakta duran ve oturan figirler birbirleriyle
dengelenmistir.

o LIS O a2

Resim 2: Sik Cift Resim 3: Semsiyeli Kad;n ve Kiz Cbcuéu Resim 4: Balik Tutmak
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Resim 1’den ayrinti alarak inceleyecek olursak: Resim 2’de o dénemin modasina uygun giyinmis kadinla, onun
silindir sapkal partneri saygideger bir goriinti gizerler, ama kadinin tasmali maymunu kadinin sehvet diiskini
adaminda mdsterisi oldugunu ima ettigi disinilmektedir. Resim 3’te ana eksende yer verilen kadin asil
durusuyla dikkat ¢cekmektedir. Resim 4’te balik tutan kadin ise, o zamanin modasi olan kelime oyunuyla balik
tutmakla giinah islemeye gonderme yapildigi diisiinilmektedir(Selvi, 2010: 367).

e Ly
e

Resim 5: Yahtilmis Grup Resim 6: Oyunbaz Maymun

Resim 5’te farkl toplumsal siniflardan gelen bu g figlir(pipo icen kash gemici, kitap okuyan hanimefendi ve
bastonlu, silindir sapkali zlippe) gercekte bir arada goriilmeyecek ug kisidir. Eserde fiziksel olarak birbirlerine
¢ok yakin otursalar da, karakterler psikolojik agidan birbirlerinden yalitilmis durumdadirlar. Resim 6’daki
maymun ise sehvet diskiinlGgiiniin simgesi olarak kabul edilmektedir(Selvi, 2010: 367).

Eserde mekandaki 1sik-golge diizenine bakilacak olursa, orta plana diisen sari 1sik glin ortasini, 6n plana vuran
golgeler ise gliniin aksama dogru ilerledigini isaret etmektedir. Sanatg, kisa figlirleri uzun golgeli, uzun figiirleri
ise kisa golgeli calisilarak bir zithk yaratmis, bunun yani sira bazi figirlerde golgeler kaybolmaktadir.

Resim 7: Zit Renklerin Uygulan|§|2 Resim 8: Yesil ve Sari-Mor Renklerin Uygulan|§|3

Resim 7’de kirmizi, o renge bakan kisinin retinasinda, kirmizi rengin tamamlayicisi olan yesile déniisebilmis,
kirmizinin yanina yerlestirilmis bir yesil, bu kez ¢ok daha yesil gériinmektedir. Bu tip bir tamamlanma, karsihkl
olarak desteklenmistir. Ayni sekilde, kirmizinin yanindaki mavi, yesile cok daha yakin olmaktadir. TUm bunlar
“es zamanh renklerin karsithgl yasas’” na isaret etmektedir. Kirmiziya baktiktan sonra baska bir bolgeye
bakildiginda, bu boélge tamamen kirmizinin tamamlayici rengi olan yesil olarak gorilmektedir. Bu durumsa
“renklerin art ardaligl yasasina” isaret etmektedir. Resim 8'de goruldiigi gibi temel rengin lizerine isik

2 Akbulut, D. Resim Neyi Anlatir(1. Basim). istiklal Kitabevi, istanbul, 2006, s. 119.
® Akbulut, a.g.e., s. 118.
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yansimalari da eklemistir. Turuncu, sari yardimiyla gines 151§ yansisini da daha etkili gostermistir. Otlar
lizerinde gorilen golgede, turuncu, sari, mavi, mor ve kirmizi dokunuslarla oturtulmus bir zithk dikkati
cekmektedir. insanlar ve agaclar iizerindeki gdlgeyse, pembe, lal ve mor firca vuruslariyla giiclendirilmistir.
Sayisiz kiiglik dokunus yardimiyla olusturulan bu yeni renk yerlesim diizeni, ayni zamanda resmin dengesini de
degistirmistir. Glnes alan otlar tizerinde yansiyan sari renk, ayni anda hafif kahverengi sari, bazi yerlerde toprak
rengine yakin bir goriinime blrinmistlr. Sarinin ve nargicegi renginin karisimi, gergekte, turuncu ve sicak
renkli bir kahverengi meydana getirmistir. Ressamin turuncu olarak vermeye calistig birgcok giysi, tim tabloya
kahverengiye yakin bir kirmizi gériinim saglamistir. Ayni sekilde, glineg goren yesille, glines gérmeyen, yani
golgede kalmis yesil arasinda keskin bir kontrast dikkat gekmektedir(Akbulut, 2006: 117-120).

3 A

Resim 9: Kompozisyon Diizeni’

Seurat’a gore, her seyden 6nce bir ¢alismayi olusturmanin ilk kosulu, desen ve eskizlerin hazirlanmasi olmustur.
Daha sonra da eldeki 6gelerin bilimsel bir bicimde dizenlenmesine 6nem vermistir. Eserin kompozisyonunu
olusturmak icin sanatgi 29 desen, 30 pano, 3 tuval galismasi yapmistir. Eserinde gesitli kompozisyon yontemleri
uygulayan sanatgl simetriye de onem vermistir. Ylzeyi iki esit pargaya ayirmak icin merkezi bir eksen
kullanmigtir. Eser, her bakimdan dizenli bir ¢calismadir. Bu diizenli gériinim eksenlere gore ve yan taraflarin
yansima noktalari Gstine uygulanan dogrular, uyumlu gizgiler araciligiyla saglanmistir. Kenar dikeylerinin orta
ya da en ug¢ oraninda béllstluriulmesi islemi sonunda elde edilen yatay uyumlu gizgilerden biri ana eksenin
sagindaki agacin tabani, digeri de koyu lekenin ana eksenin sag lst kesimini belirlemistir. Dikey uyumsal
cizgilerden biri iki askerin ve uzanmis adamin yanindaki kadinin ¢evresinden, digeri de ciceklerden bir demet
yapan kizla kiguk kopegin surati ¢evresinden gegmistir. Eserin kompozisyonu agik kompozisyondur. Cinki
sanat¢l, mekan adanin nehir kiyisindan bir goriintl olsa da hayali bir eser yaratmistir. Eser, ressamin kendisinin
uyarladigi manzaranin somut bigimidir. Resim 9’u inceleyecek olursak; AB ve CD eksenleri ana ekseni yani,
olaylarin etrafinda déndigu asil kisinin yerini ve oturan kadinlarin baslarinin yiiksekligini belirtmektedir. EF, GH,
I, KL gizgileri bazi kisilerle agaglarin pozisyonunu ve biiyik golgelerin duzeyini saptamaktadir. 1E, 3F ve G2, H4

4L Hautecoeur, Empresyonistler. Bagkan Yayinlari, istanbul, 1980, s. 68.
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dikdortgenlerinin orta ve en ug oranda boélistirilmesi diger kisileri sinirlamakta, 11 ve 2J dikdértgenine iliskin
olanda ufuk gizgisini vermektedir(Hautecoeur, 1980: 68).

Seurat, yazi gecirmek icin Cannes’e gitmis ve burada ilk olarak divizyonizm teorisini pratige dokmustar.
Divizyonizm, renk etkilerinin, boyanin palet lzerinde karistiriimasi yerine, optik efekt ile verildigi, kiiciik saf renk
alanlarinin tuvalin Gzerinde yan yana konarak, bir rengin parlakhginin, kendisinden sonra gelen ikinci bir renkle
tamamlanmasi teknigidir. Seurat, teknigini Resim 1’de resmin tim vyizeyinde gecerli kilmistir. Sanatgl
gordiklerine ya da hissettiklerine gore degil, calisiimis teorilere gore resim yapmistir. Renk ve optik karisim
konusundaki en yeni tezleri uygulamistir. Saf renkleri yan yana nokta nokta boyamistir. Bu renklerin seyircinin
gbzlinde birlesip tek renk olacagini, 1518in verdigi gibi bir etkiyi verecegini dlisinmustur. Duygulari anlatabilmek
icin cizgisel bir formil kullanmistir: yukari giden késegen= mutluluk; asagl giden kdsegen= hiziin; yatay=
sakinlik ifadesidir(Cumming, 2006: 320).

i

Resim 10: George Seurat, “Asnieres’de Nehir Banyosu Yapanlar”, 201x301 cm,Tual Uzerine Yagliboya, 1883-84,
Tate Galeri; Londra.’

Resim 10’da sicak bir yaz 6gleden sonrasinda Seine kiyisinda Paris'in banliyosii tabir edilen parkta, kendi
kendilerince eglenen uzaktaki fabrikanin isgilerini gostermektedir. Dinlenme saatlerine vurgu, parlak giinesli
sahne ve durgun nehir ile ifade edilmistir. Resim 10’da resim 1’deki gibi bir agik kompozisyondan olusan dis
mekan resmidir. Eserde kiyinin agisi nehir ve kara arasinda sahneyi ikiye bélmektedir. Dis mekan igerisinde yesil
alan sahneyi cergeveler ve sag Ustte koyu golgelendirilmis agaclar, sol alttaki koyu kahverengi unsurlari
dengelemektedir. Sanatgi resmin mekani icin puantilist teknikle bazi tamamlayici canh tonlari kullanmistir.
Bunlar: turuncu ve mavi, kirmizi ve yesil, sari ve mordur. Bu resimde noktalar heniiz Resim 1’de kullandigi
minimal noktalar haline gelmemistir. Mekan igerisinde nehirdeki sandalin sudaki yansimasinda sudaki uyusuk
hareket ve isiltiyl elde etmek igin renklerin diizglin gizgilerini kullanmistir. “Asnieres’de Su Sefasi” adl tablosu
ile sanatgl, gorlintliyl, gerekli ton ve renk hacimleri yaratmak igin saf renklerin art arda siralanmis oldukga
kiiclk izleriyle olusturma ilkesini bu calismayla olusturmaya baslamis, Resim1’ deki “Grand Jatte Adasinda Bir

® D. Newal. Empresyonistler(Ayrintida Sanat). is Bankasi Yayinlari, istanbul, 2012, s. 98.
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Pazar Giinii Ogleden Sonra” adli calismasiyla bu teknikte mikkemmele ulagmistir. Ornegin yesili mavi ile sariyi

palette karistirmak yerine, iki ana rengi kiiclik noktalar halinde tuval lzerinde yan yana uygulayarak elde

etmistir (Newal, 2012: 98).
("u"':'"'" e ‘.- .

E . ‘.

s G D }
Resim 11: George Seurat, “Poz Veren Kadinlar”, 1888, Tuval tizerine yagliboya, 39,4x48,7 cm, Heinz Berggruen
Koleksiyonu, Londra.’®

Seurat Resim 11’de bir i¢ mekan igerisinde li¢ ayri model resmetmistir. Ana eksende ayakta duran ni bayan
modelin sagindaki model goraplarini giyerken, solundaki model ise arkasi dénik olarak c¢alisiimistir. Mekanin
icerisinde semsiyeler ve kiyafetler gorilmektedir. Sanatgi Resim 1’den bir ayrinti alarak, manzaranin bir
boltimind, semsiyeli kadin ve adami oldukga biyilk boyutlarda mekanin duvarina resmetmistir. Mekanda iki
resim i¢ ice planlanmistir. Resim 11’deki eserini olusturmak icin pek ¢ok model ¢alismistir.

Resim 12: Seurat, Profilden Model, Resim 13: Seurat, Model, Resim 14: Seurat, Model,
1886, ahsap lzerine yaglboya, 1886-87, 25x16 cm, Orsay Muizesi, Paris.” panel lizerine yagliboya, 24,5x
25x16 cm.? 15,5 cm, Orsay Miizesi, Paris.’

5p H. Feist, Impressionism. Ed. |. F. Walther. Taschen, Kéln, 1997, s. 301.
7 Buchholz, Bihler, Hille, Kaeppe, Stotland, a.g.e., s. 376
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Resim 12’de sanatgi profilden gériinen bir modeli kendi Gslubuyla yorumlamistir. Mavi rengin hakim oldugu bir
arka plana ve turuncu rengin hakim oldugu model, sandalyede oturur bicimde resmedilmistir. Resim13 agirlikli
olarak mavi ve turuncu noktalardan olusmus ciplak figlir heykelsi bir pozda adeta donmus gibi gérinmektedir.
Her rengin farkli alanlarda farkh miktarlarda kullanimi 1sik ve goélgeyi yaratmaktadir(Buchholz, Biihler, Hille,
Kaeppe, Stotland, 2012: 376). Resim 14 sanatgi modeli arkadan resmetmistir. Resim 11 icin yaptigi model

Resim 15: Seurlat, “Sirk”, 1891, tuval lizerine Resim 16: Seurat, “Gosteri(Sirkte Yan Performans)”,
yagliboya, 186x150 cm, Orsay Miizesi, Paris.* 1887-88, tuval lizerine yaghboya, 99,7x150 cm,
Metropolitan Sanat Miizesi, New York, ABD.M

Resim 15 popdller bir Paris eglencesi olan Fernando Sirki'nin stilize edilmis bir tasviridir. Sanatgi Noktacilik
tarzini benimsemis olsa da bu eserinde renk ve gizginin duygusal niteliklerine yogunlasmistir. Noktacilik’a 6zgi
matematiksel uyumu yansitmaktadir. Sirk gosterisi sahnesi kompozisyonun temelini olusturan g¢emberler,
dikdortgenler ve gizgiler kullanilarak geometrik bir bicimde verilen birgok farkli figliriin toplamindan meydana
gelmektedir. Diyagoneller ve kemer formlari goriintiye dinamizm katmaktadir. Sanatginin, 6zellikle kirmizi,
mavi ve sari rengin agirhkta oldugu firca darbeleri, yapay isikla bir illizyon yaratma degil, gordiklerini canl ve
anlamh bicimde ifade etme amacini tagimaktadir(Grant, 2007: 540; Buchholz, Biihler, Hille, Kaeppe, Stotland,
2012: 377).

Resim 16 ile sanatg, Paris’in bir is¢i sinifi mahallesine kurulmus merkezde ayakta duran kukuletali tromboncu
yerlestirilerek, sirkin digindaki bir bando sahnesini betimlemistir. Dokuz gaz alevi ve kukuletali tromboncu,
imgeye bir torenin simetrilerini kazandirmistir(Bell, 2009: 352). Sanatgli bu gezici sirkten gok etkilenmis ve
eskizlerini defalarca olusturup altin oran 6zelliklerine de sahip olan bu resmi olusturmustur.

8 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayin, istanbul, 1997, s. 1648.
° Feist, a.g.e., s. 298.

10 Buchholz, Buhler, Hille, Kaeppe, Stotland, a.g.e., s. 377.

" J. Bell, Sanatin Yeni Tarihi, NTV Yayinlari, istanbul, 2009, s. 352.
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Resim 17: Seurat, “Patirti(Kankan Dansi)”, 1889, Resim 18: Seurat, “Sahnedeki Dansgilar”,
Tuval Gzerine yaghboya, 172x140 cm, 1889, panel lizerine yaghboya, 21,8x15,8
Kroller-Muller Devlet Mizesi, Otterlo™ cm,Courtauld Enstitl Galerisi, Londra.”

Resim 17’ de sanat¢l sahnede kankan dansi yapan figirleri ve figlrlere bakan miizisyenleri resmetmistir.
Figlirleri sag planda birbirine paralel olarak geometrik formlarla ¢alismistir. Dansgilardan 6n plandaki bayan
figlirlinden sonra bir erkek, bir bayan olarak siralanmistir. Resim 18’deki sahnedeki dansgilar resim 17’nin bir 6n
calismasidir. Sanat¢i burada daha cok Noktacilik teknigine agirlik vermistir. iki calismasinda kompozisyonu
hemen hemen ayni olsa da renk degerleri oldukga birbirinden farklidir.

Resim 19: Seurat, “Kendini Pudralayan Geng Kadin”, Resim 20: Paul Signac, “Félix Fenéon’un Portresi”,
1889-90, tuval lizerine yagliboya, 95,5x79,5 cm, 1890, tuval Uzerine yagliboya, 73x92 cm,
Courtauld Enstitu Galerisi."* Modern Sanatlar Mizesi, New York, ABD."”

Resim 19’da Seurat, bir ic mekan igerisinde anlik bir gériintlyl eserin sag bolimine yerlestirdigi bir geng kadini
kendini pudralarken resmetmistir. Eserin sol (ist boliiminde diger bolime agilan pencereden goriinen masanin
Gistlinde saksida bir cicege yer vermis, eserine derinlik kazandirmistir. Resim 20’de Signac eserin sag tarafina bir
elinde sapka ve sopa tutan diger eliyle cicek tutan top sakalli erkek figlirli yerlestirmistir. Eserin arka planini
cesitli geometrik desenlerle bélmelere ayirmistir. Esere kaynagi belli olmayan, yapay isikla agik koyu degerleri
uygulanmistir. Resim 20’deki sanatginin eseri Seurat'in resim 15’teki eseri ile benzerlik gostermektedir ve
1881'deki bagimsizligi simgelemektedir. Bu ¢alisma dekoratif yapay bir sekilde yapilmis olup Empresyonizmin
ilerlemesine katki saglamistir(Post-Impressionism, 1979: 211). Dekoratif tag yapraklar, yildizlar ve kiireler bir

2. Charles, j. Manca, M. McShane, D. Wigal, 1000 Muhtesem Resim. Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2012, s.
372

" Feist, a.g.e., s. 318.
14 Feist, a.g.e., s. 319.
'® Selvi, a.g.e., s. 362.
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kimonoleyu cagristirirken, Amerikan bayragl ve glines sistemi Fénéon’un bazi 0Ozel ilgi alanlarini temsil
etmektedir(Selvi, 2010: 362). Sanatgi eserinde mekani soyutlamistir.

Teknik agidan bakildiginda Empresyonist ressamlar, bicim ve rengi olmasi gerektigi gibi degil; 15181n ¢arpici
etkileri altinda, gercekten gordikleri gibi resmettiler. Bu, onlari sanatin bircok geleneksel ilkesini terk etmeye
yoneltmistir. Nesnelere bigimlerini veren ve hacim etkisi uyandiran kesin gizgiler birakilarak, yerine birbirinden
ayri firga dokunuslarindan yararlaniimistir. Geometrik kurallar tizerine kurulmus perspektif yerine; boslugu ve
hacmi belirlemek igin 6n plandan baslayarak gerilerde ufka kadar uzanan dereceli tonlar ve renk gesitlerinden
faydalaniimistir(Sérullaz, 2004: 15).

Resim 21: Claude Monet: “Rouen Katedrali Serisi”

Ay 5.

, 1893, tuval Uzefine yaghboya, 100x65 cm?’

Resim 21’de goruldugli gibi Monet, Rouen Katedrali'nin ana giris kapisini glinin degisik saatlerinde
resmetmistir. Sanatgi belli bir zaman dilimini yakalama fikrini, mimari bir gorinimle baglantih olarak
gelistirmek istemistir. Sovalesini bir magazanin igine kurmus ve gotik katedrali yarim saatte bir resmetmistir.
Eserleriyle katedraldeki tim degisiklikleri kaydetmis, 28 resimlik bir dizi olusturmustur(Zeidler, 2005: 70).
Empresyonist sanatgilar arasindan yer alan Monet Resim 21’deki gibi bircok dizi resimler yapmis ve 20 yizyil
sanatgilarina da 6ncl olmustur.

J

Resim 22: Pierre Auguste Renoir, "Sandal Partisi", 1880-81, Tuval Uzerine Yagli Boya, 172x129 cm, Phillips
Koleksiyonu, Washington18

1 Japonya’da geleneksel bir giysi.
7 C. Heinrich. Monet. Taschen ve Remzi Kitabevi, istanbul, 2006, s. 60.

'® F. Demir. Ed. Art Book Empresyonizm, Dost Kitabevi, Ankara, 2004, s. 116.
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Renoir Resim 22’de acgik havada bir partideki insanlarin eglenceli hallerini masada oturur ve ayakta durur
vaziyette resmetmistir. Eserde 6n planda bize yakin olan karsilikhi oturan iki figlir vurgulanmis ve esere sol
tarafinda egik halde dik duran bir figiir ve onun yaninda resmin hemen hemen ortasinda bize dogru bakar
vaziyette bir bayan figlirli yerlestirilmistir. Eserdeki figlirler bu eserinde oldugu gibi genellikle yakin
arkadaslarindan olusmustur. Sanatgi bu eserindeki gibi pek ¢ok agik hava sahnesi galismistir.

izlenimci Sanatgilar resimlerinde, dis mekanlari, doga giizelliklerini duyularla ve diisiince boyutuyla ele almaya
baslarken, akil, giigli bicimde etkin olmustur. izlenimci Sanatgilardan Manet, “Duvarlari tarihsel, akademik
resimlerin degil, pazar yerleri, tren istasyonlari, Seine Uzerindeki kopriileri, parklariyla yeni bir ¢agl gosteren
resimlerin siislemesi gerektigini” (Fischer, 2003;72) belirtmistir.

|
Resim 23: Henri-Edmond Cross, “Altin Adalar”, 1891-92,Tuval (zerine yagliboya, 59x54 cm, Orsay Miizesi,

. 19
Paris.

1 Feist, a.g.e., s. 323.
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Empresyonizmin bir diger sanatgisi olan Cross Resim 23’te, 6zellikle Hyres adalarini gésteren bu renk ve glinese
ovgl ilahisiyle eserini glines 1si8ina bogmustur. Eserde adalar Ust bolimde mavi rengin koyu tonlarinin yogun
bicimde kullaniimasiyla belirginlestirilmistir. Sanatcinin mekani uzamsal alanla dekoratif bicimde kullanmasi
Empresyonizm’in soyut bir yonde ilerleyecegine isaret etmektedir(Selvi, 2010: 362). Sanatg! eserini mavi ve sari
rengi noktalar halinde yan yana getirerek olusturmustur. Eserde Noktacilik tekniginin kullanimi belirgin bir
sekilde goriilmektedir.

Empresyonist ressamlar, glicli siddetli kontrastlariyla i1sik golge alanlari kullanmaktan vazgegmislerdir. Siyahlar
griler, saf beyaz, cesitli kahverengiler ve asi boyasi, koyu kahverengi, gibi renkleri paletlerden ¢ikarmislardir.
Sadece maviler, yesiller, sarilar, portakal rengi, kirmizi ve menekse rengi kullanmaya baslamiglardir. Nesneleri
daha 6nce bildikleri gibi degil, nasil gériyorlarsa oyle resmetmislerdir(Sérullaz, 2004: 16).

Y

Al e
. . . 20
Muzesi, Paris

Resim 24: Camille Pissarro, “Ennery’de Kiragi”, 1873, Orsay

Pisarro manzara resminin mekanin 6zini yakalamasi gerektigini anlayan sanatgilardan biridir. Resim 24’te
sanatcl dogal bir cevrede insani yansitmaya galismistir. Sanatgi eserinde kiragi kapli tarlada belki de sicak bir eve
ve ocaga odun tasimanin zahmetini tek bir figiir ile géstermeye calismistir. Diizenli siralanmis agac golgelerinin
glclli caprazlari, ufak tepeler ve tekerlek izleri ile kesilmekte ve gecisin olusturdugu yariklar butiin
kompozisyonu vurgulayarak yolu ortaya ¢ikarmaktadir. Eserdeki yalinhk, yumusak toprak renkleri, mekanin
derin boslugunu gizlemektedir(Newal, 2012: 28).

TARTISMA VE SONUC
Sanat ve Sanat Egitiminde kazanilan egitimde gérme duyusu agirlikta olmak tzere duyular blyik énem arz

etmektedir. Unver’in (2002)'de belirttigi gibi: “Duyular araciligiyla alinan izlenimlerle diisiinme eyleminin
gerceklestigi, gorsel yetiye sahip olmadan Uretken disiinmenin mimkiin olamayacagi kanitlanmistir’(Unver,

2 Newal, a.g.e., s. 26.
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2002: 25). Seurat’in eseri ve mekan olgusu Sanat Egitimi’nde gorsel algiyla birlikte gorsel yetinin kazanilmasinda
bireye katki saglayacak bir eserdir.

Karakus’un (2001), Empresyonist Dénem ile ilgili arastirmasinda belirttigi gibi: “Empresyonist dénemden
oncede ressamlar dogaya bakip resmetmislerdir. Ancak burada giines i1siginin goriismeyisinin sebebi, bu
resimlerin atélyede yapilmis olmasidir” (Karakus, 2001: 42). Seurat, izlenimci Sanatgilarin yani sira eserlerindeki
mekanlarda sadece gilines 1sigini kullanarak isik-gblge vermeyip; bunun yani sira, mekanlarinda yeni bir
tekniginde uygulayicisi olmustur.

Ergliven(2002) Seurat’t su sekilde ele almaktadir: “Seurat gibi sanatgilarin resimlerine ancak uzaktan
bakildiginda, resmin algilanmasina imkan saglayan noktaci resim, renk ve hava perspektifini gelistirmenin
otesinde, ¢ok daha farkh olusumlar hazirlamistir. Resmin kendi gergekligi adina, mekan ve ylizeyi pargalara
ayiran yaklasim, énemli bir donim noktasi olmustur”(Erglven, 2002: 76- 77). Seurat’in “Grand Jatte Adasinda
Bir Pazar Giinii Ogleden Sonra” eseri Noktacilik tekniginin tim ozelliklerinin uygulandigi bir eserdir. Eserde
mekan renk noktalarinin yan yana gelmesiyle olusturulmustur. George Seurat bu eseriyle divizyonizm teorisini
pratige dokmustlir. Bu akimin kurallarina gére bir rengin parlakligi, kendisinden sonra gelen renge baglidir ve bu
da resmin tim ylizeyinde gecerli olmustur. Eser bu teknigin icat edilmesinde ve uygulanmasinda son derece
o6nemli olmustur. Seurat’in bu eseri paha bicilemez bir eserdir. Sanat¢inin eseri ve geride biraktigl eserler

ginimizde de resim sanatgilarina ve egitimcilerine yol gosterecek sira disi bir yaraticinin mirasi olarak kabul
edilebilir.

Not: Bu calisma 24-26 Nisan 2015 tarihlerinde Antalya’da 16 Ulkenin katilimiyla diizenlenen 6" International
Congress on New Trends in Education- ICONTE’ de szl bildiri olarak sunulmustur.

KAYNAKCA

Akbulut, D. (2006). Resim neyi anlatir. (1. Basim). istanbul: istiklal Kitabevi.

Bell, J. (2009). Sanatin yeni tarihi. istanbul: NTV Yayinlari.

Buchholz, E., L., Biihler, G., Hille, K., Kaeppe, S., Stotland, 1. (2012). Sanat. istanbul: NTV Yayinlari.

Cumming, R. (2006). Gérsel rehberler sanat. istanbul: inkilap Kitabevi.

Cellek, T. Gorsel Tasarim Ogeleri. Fotografya Dergisi, Sayi: 10, http://fotografya.fotografya.gen.tr/issue-
10/temel_tasarim.html (10.03.2015).

Ergiiven, M. (2002). Yoruma dogru. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.
Fischer, E. (1995). Sanatin gerekliligi. istanbul: Payel Yayinlari.

Grand, R. (2011). (Ed. S. Farthing& E. Doganay). Olmeden 6nce gérmeniz gereken 1001 resim. (s. 729). Cin:
Caretta.

Karakus, D. (2001). Empresyonist dénemdeki isik ve renk kullaniminin resimlerimdeki etkisi, Yiiksek lisans eser
metni, Mimar Sinan Universitesi, istanbul.

Hautecoeur, L. (1980). Empresyonistler. istanbul: Baskan Yayinlari.

Newal, D. (2012). Empresyonistler(Ayrintida Sanat). istanbul: is Bankasi Kiiltlir Yayinlari.

305



r'e l Egitim ve Ogretim Arastirmalari Dergisi r‘e
1. Journal of Research in Education and Teaching .

Agustos 2015 Cilt:4 Sayi:3 Makale No: 32 ISSN: 2146-9199

Post Impressionism, Cross — Currents in European Painting. (1979). Ed. John House, Mary Anne Stevens. Royal
Academy of Arts, London.

Selvi, S. (Ed.). (2010). Sanat atlasi, istanbul: Boyut Yayincilik.
Sérullaz, M. (2004). Empresyonizm sanat ansiklopedisi, istanbul: Remzi Kitabevi.
Unver, E. (2002). Sanat Egitimi. Ankara: Nobel Yayinlari.

Zeidler, B. (2005). Monet. istanbul: Literatiir Yayincilik.

306



