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Ozet

XX YY.'da Diinya'da genel egitim alaninda oldugu gibi mizik egitiminde de muizik 6gretimi konusunda gesitli
yaklasimlar gelistirilmistir. Bu yaklasimlardan Dalcroze, Orff, Kodaly ve Suzuki 6gretim yaklasimlari muzik
egitiminde 6ne ¢ikmistir. S6zi edilen yaklasimlarin karsilastirmali olarak incelenmesinin amacglandigi bu ¢alisma,
kaynak taramasi yontemi kullanilarak yapilan nitel bir ¢calismadir. Calismada 6gretim yaklasimlari ayrintil olarak
incelenmis, yaklasimlarin ortak ve farkli oldugu noktalar belirlenmistir.

Anahtar Sozciikler: Miizik Egitimi, Mizik Ogretimi, Mizik Ogretimi Yaklagimi.

COMPERATIVE STUDY OF TEACHING APPROACHES OF MUSIC EDUCATION IN XX. CENTURY

Abstract

In XX century, in music education various approaches has been developed as well as in general education.
Dalcroze, Orff Kodaly and Suzuki approaches has been prominent in music education. In this qualitative study,
literature rewiev method is used. The purpose of the study is comperative examination of the mentioned
approaches. In this study the approaches has examined in detail, and common and different points of the
approaches has defined.

Keywords: Music Education, Music Teaching, Music Teaching Approaches.

GiRIS

Egitim “bireyin davranislarinda kendi yasantisi yoluyla ve kasitl olarak istendik degisme meydana getirme
surecidir”(Ertirk 1972,: 12). Muzik egitimini ise Ugan (2005: 14) “Bir miziksel davranis kazandirma, bir muziksel
davranis degistirme veya bir muiziksel davranis degisikligi olusturma, bir miziksel davranis gelistirme strecidir ”
olarak tanimlar. Mizik dgretimi ise “Ogrenciyi kendisi icin hazirlanmis olan ¢evrenin dgeleriyle etkilestirerek,
davranislarinda miuzikle ilgili istendik degismeyi gerceklestirmeye yonelik 6grenme yasantisi olusturma
sirecidir” (Ugan, 2005: 62).

Miuzik egitimcileri, mizik 6gretimi tanimindaki 6grenme yasantisi olusturma sirecini gerceklestirebilmek icin
cesitli ydntemler gelistirmislerdir. Once bireysel ilgi veya dinsel ezgileri 6gretmek icin denenen yollar, yirminci
ylzyilda niifus artisi ve teknolojik gelismelerle daha ¢ok okulun agilmasi ve daha ¢ok ¢ocugun egitim almaya
baslamasiyla gelistirilmis; “okullarda mizik 6gretilmeli mi?” sorusu yerini “okullarda mizik nasil 6gretilmeli?”
sorusuna birakmistir (Gogis, 2009).

372



Egitim ve Ogretim Arastirmalari Dergisi

Journal of Research in Education and Teaching
Agustos 2016 Cilt:5 Sayi:3 Makale No: 36 ISSN: 2146-9199

Bu sorulara cevap aramak Uzere yirminci ylzyilda ortaya ¢ikan ve glinimizde de kullanilmasina devam edilen
degisik mizik 6gretim yaklasimlari Dalcroze, Orff, Kodaly ve Suzuki tarafindan gelistirilmistir.

Bu baglamda, s6zli gecen 6gretim yaklasimlarinin ortak noktalari ve farkhliklarinin ortaya konmasi g¢alismanin
amacini olusturmaktadir.

Calisma tarama yontemi kullanilarak yapilmis, betimsel bir ¢alismadir. Verilerin elde edilmesi igin kaynak
taramasi yapilmis, XX. ylizyil muzik 6gretim yaklasimlarinin ortlisen ve ayrisan yonleri sunulmustur.

Dalcroze Yaklagimi

Emile Jaques Dalcroze 1865-1950 yillari arasinda yasamis, Viyana dogumlu, isvicreli miizik egitimcisidir.
Edebiyat alaninda egitim goérmuis, mizik egitimini Cenevre Konservatuvari'nda ve Paris Konservatuvari'nda
tamamlamistir (Tirkmen, 2016).

Dalcroze'un miizik egitimine iliskin gorisleri muzik 6gretmeni olan ve “cocugun egitiminde, onun dogasina
uygun yolu izlemenin 6énemini vurgulayan; her tirli egitimin duygusal izlenimlere dayandigini ve bunlarin
yardimiyla ¢ocugun potansiyel ozelliklerini gelistirecegini distinen”(Oktay, 2004,: 48, akt., Tuncer, 2012: 11)
Pestalozzi'nin yaklasimiyla 6gretim yapan annesi etkilemistir. Viyana'da yasamasi miizigi sevmesini ve muzikten
zevk almasini saglamis ve yaraticihgini gelistirerek tim yasami boyunca sirecek olan sarki sdyleme, ¢alma,
hareket etme ve yaratma sevgisiyle birlikte, mizigi bir butiin olarak ele alma yontemini uygulamaya
koymasinda etkili olmustur (G6gls, 2009).

Dalcroze Paris Konservatuvari'ndaki egitimine, 1886'da Cezayir'deki bir tiyartonun miizik yonetmenligini
listlenmesiyle ara vermistir. Arap halk mizikleri ile tanismasi, onun esit olmayan vuruslar ve 0lcl degerleri igin
nota yazim tekniklerini de kesfetmesini saglamisti( Choksy ve digerleri, 1986: 29, akt. Tuncer, 2012). Dalcroze,
miizik 6gretiminde bedeni kullanma fikrini kendi s6zleriyle séyle anlatir “ 4 zamanli bir miizik eserini 6gretirken
zil calan mizisyenin 4 zamanli, ancak flit ¢alan mizisyenin 3 zamanh c¢almasi gerekliligi vardi. Bizim egitim
metodumuzun igerisindeki klasik yontemler disinda farkh bir yol daha olmahydi. Olcliyii dogru 6gretmek igin,
her vurusu bir mimik-jest ile 6gretmek fikri o zaman aklima gelmisti” (Black, 2003: 5, akt.Tuncer 2012: 12).

Dalcroze Yaklagiminin Egitim Felsefesi

Dalcroze'un oOgrencilerinde gozlemledigi muziksel, fiziksel ve duygusal problemler 6gretim yontem ve
felsefelerini sorgulamasina yol agcmistir. Mizikteki duygulari ve canliigl ortaya c¢ikarmak icin; isitme, sarki
soyleme ve miziksel okuma yazma ile fiziksel tepkiyi birlestiren teknikler gelistirmistir. Dalcroze 6grencilerin
miizige ritim tutarak tepki verdiklerini, ayrica girlik artislarinda hareketlerini degistirdiklerini, bir miizik cimlesi
sona erdiginde kaslarinin gevsedigini gbzlemlemis ve bdylece asil galginin 6grencilerin kendi viicutlar oldugu
sonucuna ulasmistir (Gogus, 2009).

Dalcroze yontemini beden hareketleri, ritmik cimnastik (zerine yogunlastirmis ve miuzigin bitiin vicut
tarafindan hissedilmesi yoluyla 6grenilecegi gorisiine dayanmistir. Dalcroze'a gére beden zihnin ayrilmaz bir
pargasidir ve bedenle zihnin islevleri ayri ayri degil, ayni anda uyum iginde etkinlesmelidir (Tirkmen, 2016: 83,
85).

Dalcroze ¢alismalari Abramson'a gore (1998), 6grencilerin dikkatini gelistirmeyi, ritim duyma , okuma ve
olusturmayi, melodi olusturma, tonalite, dizi ve kadanslari anlamayi, miziksel hafizayi gelistirmeyi ve yeni
aliskanliklar kazanmayi saglar (akt., Guirgen, 2006).

Dalcroze'a gore sanat ¢alismalarinin amaci sadece estetik disavurumlari halka sergileyebilme yetenegine sahip

olan sanatgilari egitmek degil ayni zamanda boyle bir sanati takdir edebilecek seyirci yaratmaktir (Tuncer, 2012:
33).
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Kodaly Yaklagimi

Zoltan Kodaly 1882-1967 yillari arasi yasamis olan Macar miizisyen ve miizik egitimcisidir. Halk sarkilarini temel
alan, Yeni Macar Sanat Mizigi'nin yaraticilarindandir. Kigclik yastan itibaren miuzik egitimi almis yasadigi
kasabanin mizik toplulugu olan kiiglik bir cigan orkestrasi icin besteler yapmistir (Yildirim, 1995).

Bela Bartok ile birlikte, Macar muziginin Uzerindeki Avusturya- Alman etkisini kirmak igin halk muzigi
derlemeleri yapmistir, daha sonra bu miuzikler Gzerinde dizenlemeler yaparak halka sunmus ve Macar
miziginin de sanatsal olarak sunulabilecegini ortaya koymaya calismistir (Gogus, 2009).

Kodaly, Macar gencliginin mizik cahilliginden kurtulmasi gerektigini diisinmiis ve bu konuda arastirmalara
baslamistir. Uygun ders materyalleri gelistirmis ve bu materyallerin anaokulundan itibaren biitiin cocuklara ve
genglere yonelik kullaniminin saglanacagi bir egitim sistemi gelistirmistir. (Yildirim, 1995).

Kodaly Yaklagiminin Egitim Felsefesi

Kodaly'e gore, bir dili konusup, yazip anlayabilen her insan mizigin dilini de anlayabilir. Mizik okur-yazarhgi
secilmis ufak bir kesimin degil, tiim insanhgin genel bilgisinin, kiltlrinin bir parcasi olmalidir. Sarki séylemek
mizisyenlik icin en saglam temeldir. Sarki sdylemek bir ¢cocuk icin konusma kadar dogal bir eylemdir. Muizik
egitiminin etkili olabilmesi icin kiiclik yaslarda baslanmasi gereklidir. Konusmada kullanilan anadil, mizikte de
bir arag olmalidir. Mizik egitimin temelini olusturmalidir (Choksy, 1986, akt. Yildirim 1995).

Kodaly yaklasiminda her ¢ocukta var olan mizik kapasitesinin en Gst diizeye ¢ikarilmasinin hedeflendigi goraliir.
Muzigi okuyup yazacak sekilde ¢ocuklara 6gretmek, kendi dil ve kiltlrlerinin muzikal Grinlerini tanimalarini
saglamak, evrensel sanat eserlerini tanitmak, dogaclama ve yaraticiliklarini gelistirmek, muzik yoluyla hayati
tanimalarini ve sevmelerini saglamak amaglari arasindadir (Tirkmen, 2016: 95).

Kodaly, miizige erken yasta, hatta ¢cocugun dogumundan dokuz ay dnce baslanmasi gerektigini soyler. 3-6 yas
arasindaki 6grencilere egitim veren anaokullari bu mizik egitiminin verilmesi icin en uygun ortamdir. Kodaly
“Ailedeki en dikkatli egitim bile anaokulunun sundugu insan topluluguna kendini alistirmayi saglayamaz”
sozliyle anaokulunun 6nemini vurgulamistir (Z.Kodaly; Selected Writings : 129, akt., Yigit,2000: 15-16).

Orff Yaklagimi
Carl Orff 1895-1982 yillari arasinda yasamistir. Mizige olan ilgisi, ailesinin dikkatini ¢cekmistir ve Minih Miizik
Akademisi'nde kompozisyon egitimi gordikten sonra, orkestra yonetmenligine baslamistir (Tufan, 2011).

Orff, kompozisyon ¢alismalarina devam ettigi yillarda D. Gunther ile birlikte bir dans ve jimnastik okulu agmis ve
okulda yapilan bu ¢alismalar “Orff-Schulwerk” yaklasiminin da baslangici olmustur. Okulun mizik egitiminden
sorumlu olan Orff; miizik, dans ve konusmay: birlestirerek, bunlarin temeli olan ritimle egitime baslamistir.
Okulun basarih ¢alismalari sonucunda Unl artmis ve bu yaklasimi 6grenmek isteyen kisiler c¢alismalara
katilmistir Ulkenin politik durumu nedeniyle bir siire calismalari sansiirlenen Orff, daha ¢ok kompozisyon
calismalarina yonelmistir. 1944 yilinda ise okul kapanmistir. 1953 yilinda tekrar baslatilan kurslar birkag yil
icinde yayginlasmis ve giliniimizde hala egitim veren Orff Enstitisi 1961 yilinda Salzburg'da kurulmustur
(Gogus, 2009).

Orff Yaklagiminin Egitim Felsefesi

Orff calismalari, yaparak ve yasayarak 6grenmeyi temel alir ve bu calismalarin igceriginde bedenin hareketlerle
hazirlanmasi, konusmalarin kullanilmasi, seslerin ritimlendirilmesi ve bu ritimlerin muzik haline gelmesi seklinde
siralanan bir yaratici slire¢ vardir. Bu siirecin her asamasinda vazgecilmez olan sey oyundur. Etkinliklerde
¢ocugun oyuna olan dogal ilgisinden yararlanilir ve ¢ocuklarin etkinlige kendilerinden bir seyler katmalarina izin
verilir (Senol, 2013).

Orff yaklasimi her toplumun kendi kiiltirel degerlerinden beslenir. Tekerlemeler, sayismalar, uyakli dizeler,
degisik el oyunlari ve danslar 6nemli materyallerdir (Cimsir, 2013).
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Schulwerk, schule “okul” ve werk “yapit, eser, is, ugras” sozciiklerinden olusan bir birlesimdir.Schulwerk'in en
iyi bicimde uygulanacagi yerin okul oldugunu Carl Orff strekli vurgulamistir. Orff'un temel fikirlerinden biri, her
cocugun kendini muizik, dans ve dille ifade etme potansiyeli - hatta hakki ve gereksinimi- olmasidir. Schulwerk'in
genel egitim veren okullara girmesiyle tim ¢ocuklar miizik yapma ve dans etme olanagina kavusurlar(Kogak,
2005).

Orff-Schulwerk'in temel amaci miizik 6grenimidir. Ogretmen derslerde gocuklarin anlama ve miizik becerilerinin
gelisimini gliclendirmeye yardimci aktiviteler uygular. Amag, aktif mizik yapmaya elverisli kisilerin gelisimidir.
Bu kisiler sarki sdyleyebilir, hareket edebilir, calgi calabilir, dogaglama yapabilir ve materyalleri orijinal formlarla
birlestirebilir. Ogretme aktiviteleri, bir grup olusturularak yapilir. Her birey baskalarinin yeteneklerini takdir
etmenin yaninda, kendi yeteneklerine olan glivenleriyle birlikte, toplu hareket etmeyi ve gruba katkida
bulunmayi 6grenir (Shamrock, 1997: 41, akt. Sokezoglu, 2010: 52).

Suzuki Yaklagimi

Shinchi Suzuki 1898- 1998 yillari arasinda yasamis, Japon miizisyen ve muzik egitimcisidir. Babasi sahip oldugu
keman fabrikasinin isletmesine yardim edecegini dislinse de Suzuki keman calmayi 6grenmis ve egitimine
devam etmek icin Berlin'e gitmistir (Akpinar, 2009).

Suzuki'nin yetistigi donem savas yillaridir ve iki diinya savasina da tanikhk etmistir. Bu tecriibeler kendi egitim
felsefesini derinden etkilemis ve 1950'de acgtig1 Yetenek Egitimi Arastirma Enstitlsii'nde ¢ocuklara verilen egitim
ile insanlara ve kdltlrlerine saygili nesiller yetistirmeyi ve her ¢ocugun diinya vatandasi olabildigi guizel bir
diinya yaratmayi amaglamistir (Tecimer, 2005).

Suzui Yaklagiminin Egitim Felsefesi

Suzuki'ye gore her ¢ocuk kendi anadilini 6grenmek icin yetenegini gelistirebildigi gibi, mizik yetenegini de
gelistirebilir. Bunun en iyi yolu da anadilini 6grenmede izledigi yontemin takip edilmesidir. Diinyaya gelen bir
cocuk once sesleri dinler ve tanir. Bu sesleri taklit eder ve sonra sesleri ¢ikarmayi 6grenir. Anadil yaklasiminda
miizik dinlemek en 6nemli unsurdur. Yetenek egitiminde ¢ocugun sahip oldugu yetenekler, aile ve 6gretmenler
tarafindan tesvik edilmeli, ev ortaminda yapilandirilmis bir dinleme ortami sunulmahdir (Say, 2013; Tecimer,
2005; akt., Turkmen 2016: 98).

Suzuki yaklasiminin amaclari; cocuklara 3 veya 4 yaslarinda baslamak (izere calgi egitimi vermek, sirekli olarak
miimkiinse dogumdan itibaren cocuklara miizik dinletmek, ¢algl egitimine basladiktan sonra nota egitimine
gecmek, verilen aktiviteleri her glin sirekli olarak tekrar etmek, dogal bir yolla baskalari ile ve baskalarinin
onlinde muzik yapmak, diger 6grencilerin derslerini izlemek ve haftada bir kez grup dersi yapmak, aile isbirligini
saglamak, pozitif bir 6grenme ortami hazirlamak, ¢ocuklarin konser vermelerine olanak saglamak, egitilmis
ogretmenlerin verecegi yiksek standartlarda egitim saglamak, diinyanin doért bir yanindaki Suzuki 6grencileriyle
mizik dili araciligiyla sosyal bir iletisim kurabilmektir (Tecimer, 2005: 117-118).

Kulak Egitimi ve Solfej

Dalcroze yaklasiminda kulak egitimi ¢alismalari; esit olan veya olmayan vuruslar, tempo, sus isaretleri, form,
miizik ciimlesi, ritmik kanon gibi konulari 6gretmeyi hedefler. Tim miizikal 6gelerde duyarak ve sdyleyerek i¢sel
duyumu gelistirme lizerine galismalar yapilir (Tuncer, 2012: 28).

Solfej calismalarinda seslerin arasindaki iliskilerin kavranabilmesi icin kulak ve viicut ¢algi olarak kullanilir. Nota
o6gretimi sirasinda, notalar 6nce tek dizek lizerinde gosterilir. Daha sonra sirayla diger cizgiler de eklenir. Bu
slirecte 6gretmen, okunan notalarin okunma hizini ya da ritmik yapisini degistirerek alistirmalari gelistirebilir
(Gogls, 2009). Solfej egitimi sabit do sistemi ile yapilir ve dizi ¢galismalarina dayandirilarak yapilir (Tuncer, 2012).

Kodaly yaklasiminda ingiliz Sarah Glower tarafindan gelistirilen tonik sol-fa yéntemi kullanilir. Tonik sol-fa temel
sesin tim major tonlarda “do”, tim minor tonlarda “la” olarak adlandirildigi bir hece sistemidir. Bu yéntemin
amaci degistirici isaret almayan dogal diziler disinda diger perdelerden baslayip, dogal dizilerin araliklarini
korumak icin degistirici isaretler alan dizilerde okumayi kolaylastirmayi saglamaktir . Degisken do ile araliklarin
ilisikisi, dizinin dereceleri, notanin tonalite igindeki islevi de farkedilir (Yigit, 2000). Tonik sol-fa yontemi ile
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birlikte el isaretleri de kullanilir. ik olarak John Curwen tarafindan kullanilan, Mourice Chewé tarafindan
gelistirilen, Dalcroze tarafindan da kullanilan el isaretlerinde amag, tonal hafizayl daha ¢abuk ve gilivenli bir
sekilde ortaya ¢ikarmaktir (Yonetken, 1952).

Orff yaklasiminda c¢ocuklar, solfej asamasina gelebilmek icin muziksel seslerle yeterli deneyimi kazanmis
olmalidir. Miziksel okuma yazma sistematik hale getirilmemistir. Orff yaklasiminda solfeje baslangi¢ icin
notalar sembollerle gosterilir. Ses perdeleri genellikle inici kiigiik Gclii ile dgrenilmeye baslanir. Ozel bir Orff
miizik okuma yontemi yoktur, ritim heceleri, el isaretleri gibi tekniklerle birlestirilebilir ya da geleneksel
yontemler kullanilabilir (Gégus, 2009).

Suzuki yaklasiminda kulak egitimi, mizik egitiminin baslangicindan itibaren 6n planda olmustur. Dogru yapilan
bir kulak egitimiyle cocuklar glizel tonu kavrayacak ve oyle galmaya baslayacaktir. Bu yaklasimda nota
okuyabilmek de ¢ok 6nemlidir. Ancak ¢ocuklar, nota okumayi 6grenmeden 6nce ¢almaya baslamalidirlar. Nota
egitimi 6grencinin yasina ve yetenegine gore baslamalidir (Tecimer, 2005: 120).

Ritim

Dalcroze muziksel ritmin hareketin bilingli yapilmasina dayali oldugunu farketmistir. Arastirmalari onu miuziksel
ritimde ustalik saglayacak ritmik hareketler sistemi gelistirmeye yonlendirmistir. Miziksel ritmin yorumcusu
olarak viicudu kullanan bu sistem “eurhytmics” yani “iyi ritim” olarak tanimlanir (Findley, 1971).

Kodaly yaklasiminda kullanilan ritim slresi heceleri Chewe tarafindan gelistirilen sistemden alinmistir
(Yonetken, 1952). Bu heceler sarkilardan alinan cimlecik ve kaliplar iginde 6grenilir. Boylece onlar
matematiksel bazi degerler degil, sesler ve sesler arasindaki iliskiler olarak algilanir. Susmalar ise sessiz vurus
olarak 6gretilir (Gogus, 2009: 90).

Orff yaklasimi, cocuklarin oyunlarinin ve gilinlik yasamlarinin ritmikselliklerinden dogmustur. Ritim 6n
plandadir ve ritimden vyola c¢ikarak mizige ulasmayl hedefler. Bunu yaparken de c¢ocuklarin sozli
kiltirlerinden, tekerlemeleri soyleterek, elleriyle ritim tutturarak ve oynatarak eslik ettirerek yararlanilir
(Gedikli, 2007).

Sarki Ogretimi
Dalcroze yaklasiminda sarki séyleme derslerde kullanilan dogaglama tekniginin araglarindan biridir. Sarkidaki
duygulari ve canhligl ortaya ¢ikarmak icin sarki soyleme ile fiziksel tepkiyi birlestiren teknikler gelistirmistir
(Gogus, 2009).

Kodaly yaklasiminda en temel ilkelerden biri herkesin sarki sdyleme sesini en uygun ve ulasilabilir en ucuz galgi
olarak kullanabillmesidir. Sarki séyleme mizigin temelidir ve ¢ocuk sarki sdyleyerek miizigi anlamaya yaklasir
(Yigit, 2000). Kodaly cocuk sarkisi ve halk muzigi formlarindaki basit ve kolay anlasilir yapinin ¢ocuklara ¢ok
uygun oldugunu dislinmustir. Cinkii onlar cocugun yasaminin bir pargasidir, yapay degildir. Kodaly okullarda
iyi ve egitime uygun muzigin kullanilmasi icin ¢cok sayida ¢cocuk sarkisi ve halk sarkisi toplamistir (Gogus, 2009).

Kodaly her basarinin arkasinda bir ekibin destegi oldugu gorusiine deger verir. Bu dislince bigimi paylasimci bir
ortam olusturur. Yaklasimin koro egitimine dayanmasi bu paylasimci disiinceden kaynaklanir (Tirkmen, 2016).
Koroda sarki sdyleme isbirligini, cocugun toplumun bir Gyesi oldugu duyumunu gelistirir ve topluma karsi
sorumlulugunun bireysel gelisimini saglar (Yigit, 2000: 17).

Orff yaklasiminda 6grenme, sarki soyleyerek, calgi calarak, konusma ve hareket etkinliklerinde bulunarak
gerceklestirilir (Turkmen, 2016: 88). Baslangicta tanidik cimleler, yiyecek adlari, tekerlemeler gibi ¢ocugun
cevresinde olan her sey kullanilarak melodik bicimlere dontsturilir. Bu melodik bicimlerden de
kompozisyonlar olusturulur. lyi bir vokal teknik, cocugun miziksel gelisimi icin oldukca &nemlidir (Giirgen,
2007: 28).
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Calg1 Ogretimi

Dalcroze yaklasiminda beden bir ¢algi olarak kabul edilir. Kulagiyla duydugu ezgi ve ritimleri bedeniyle harekete
donustiren 6grenci, mizigi sadece kulagi ile duyup bir calgi ile degil, butiin bedeniyle yorumlar ve hisseder. Bu
farkindalik daha sonra calgl performansina ve eserleri yorum giiciine yansimaktadir (Tarkmen, 2016: 84).
Dalcroze, dogaglamanin galgi calismalarinin vazgegilmez bir pargasi olmasi gerektigini savunmustur. Dogacglama,
ogrenilenleri uygulayabilmek, mizik anlayisini ortaya gikarabilmek ve yaratici yetenegi gelistirebilmek igin bir
yoldur (Tuncer, 2012: 33).

Kodaly yaklasiminda ¢algi calmak miuizik egitiminin amaci degil bir parcasidir. Calgi calmak isteyen 6grenci bir yil
onceden ritim ve melodi kabiliyetini gelistirdikten sonra calgiya baslar. Amag, cocugun calgi (izerinde calisacagi
melodiyi, calmadan 6nce duyabilecek hale gelmesidir. Calgi egitiminde de dnce halk sarkilari Gzerinde c¢ahsilir
(Yigit, 2000: 17-18).

Orff, cocuklarin mizik egitiminde ezgili-ezgisiz ritim calgilarini kullanabilecegini disiinmis, c¢ocuklarin kendi
becerileri dogrultusunda etkin mizik yapmalarini saglayacak Giineydogu Asya ve Afrika kokenli ilker calgilari
dizenleyerek Orff calgilarini gelistirmistir (Sokezoglu, 2010). Orff'un calisma arkadasi Keetman, gelistirilen bu
calgilarin muziksel olanaklarini arastirmis ve calma teknikleri gelistirmistir (Gogus, 2009). Orff calgilari ezgi
calgilan ve ritim galgilari olarak iki grupta toplanmaktadir. Ezgi calgilari ksilefon, metalofon ve glockenspieldir.
Ritim calgilari ise ritim ¢ubuklari, ritim kutusu, kastanyet, marakas, tir-tir, zil davul, trampet, timpani, tumba gibi
calgilardan olugsmaktadir (Sokezoglu, 2010).

Suzuki yaklasimi ¢ocuklarin ¢ok kiiclik yaslardan itibaren, hatta anne karnindan baslayarak muzik egitimi ve
ozellikle calgl egitimi almalarini hedefler (Tirkmen, 2016). Calgl 6greniminde “anadil yaklasimi” olarak da
bilinen bu yéntem gdzleme, dykiinmeye ve tekrarlamaya dayanir. Ug yasinda ezberden calgi calmaya baslayan
cocuga ailesi derslere katilarak yardimci olur. Cocugun mizik yetenegini ortaya cikarmak amaclanir (Gedikli,
2007). Suzuki 6grencileri birebir derslerin yaninda haftada bir kez yoplu derslere katilmali ve diger ¢ocuklari
dinleyip gozlemlemelidir (Aykar, 2014). Calgi egitiminde Oonemli noktalardan biri de ortak repertuvarinin
olmasidir. Eserler kolaydan zora siralanir ve genellikle 18. ve 19. yizyil Gnli Alman bestecilerin agirlikta oldugu
solo eserleri ve Avrupa halk sarkilarini icerir (Tecimer, 2005).

Suzuki yaklasiminda ortak repertuvarin kullanilmasi 6grencilerin birleserek konser, dinleti ve festival yapmasi
olanagini saglar. Ogrencinin topluluk éniinde calabilmesi 6zgiiveni acisindan énemlidir (Aykar, 2014).

SONUC

Miuzik egitiminde temel yaklasimlar genel olarak sdyle siralanabilir:

oSarki séylemeye odaklanmis yaklasim (Kodaly Yaklasimi)

oCalgi calmaya ve ritim calgilariyla eslige odaklanmis yaklasim (Orff Yaklasimi)

eDans-devinim ve beden hareketlerine odaklanmis yaklasim (Dalcroze Yaklasimi)

eCalgi calmaya ve mizik yetenegini gelistirmeye odaklanmis yaklasim (Suzuki Yaklasimi)

Dalcroze'a gore tiim viicudu kullanarak mizigi anlamak ve miizigi ifade edebilmek;

Kodaly'a gore sarki séylemek, sarki séyleyerek birlikte miizik yapmak ve toplulugun bir pargasi olmak;

Orff'a gore ritim, ritim calgilari ve ¢ocuklarin kendilerini ifade etmelerini saglayacak dogaclama hareketleri
kullanmak;

Suzuki'ye gore ise ¢ocugun sahip oldugu yetenegi gelistirmek, mizik araciligiyla diinyayi ve kendini seven
cocuklar yetistirmek mizik egitiminin temelini olusturur.

Ogretim yaklagimlari yéntem, icerik ve uygulama yéniinden farkli noktalara sahip olsa da, bu yaklagimlarin
hepsi mazik egitiminin etkisini arttirmayi, mizigi sevdirmeyi, mizik egitiminin yayginlasmasini hedefler.
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Not: Bu calisma 13- 15 Mayis 2016 tarihlerinde Antalya’da 10 Ulkenin katilimiyla diizenlenen 7" International
Congress on New Trends in Education — ICONTE’de s0zli bildiri olarak sunulmustur.
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